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A vinculagdo entre cinema e ciéncia € antiga. Antes mesmo de
os irmaos Lumiere encantarem o publico parisiense, em 1895,
com a projecao de cenas impressionantes que inauguraram o cinema
como uma fabulosa forma de entretenimento, as técnicas de criar
imagens em movimento com seqiiéncia de fotografias serviram a
propositos cientificos. Duas décadas antes, o astronomo francés
Jules Janssen ja usava um ‘revolver fotografico’, para reproduzir o
registro da trajetdria do planeta Vénus através do disco solar. Ins-
pirado em sua experiéncia, o fotégrafo inglés Edward Muybridge
montou uma incrivel seqiiéncia de fotografias da corrida de um
cavalo, reproduzindo seu movimento em detalhes. Isso foi logo
percebido como um grande recurso para o estudo da fisiologia do
movimento. A camara, no formato de arma, foi aprimorada pelo
fisidlogo francés Etienne-Jules Marey e permitia, sem dificuldade,
mirar e acompanhar movimentos como, por exemplo, o de uma
ave voando. Etude de la locomotion animale par la chrono-photographie
de Marey foi publicado em 1887 (Nancy; Berger-Levrault, 1887) a
partir das analises propiciadas por esse novo instrumento de pes-
quisa. Cientistas de outras areas nao tardaram a perceber as vanta-
gens desse recurso e utiliza-lo. Algumas dessas experiéncias com
‘rolos de cronofotografias’ foram mostradas na Academia de Cién-
cias da Franga, no final da década de 1880.

Embora tenha se tornado uma forma de entretenimento e gal-
gado o status de um género artistico proprio, a sétima arte, o regis-
tro cinematografico continuou a servir como instrumento cientifi-
co. Uma ferramenta que possibilitava varios tipos de experimentos
e o registro de ocorréncias em condig¢des indspitas ou nao
discerniveis a olho nu, permitindo observagdes repetidas e andlises
detalhadas, com a separagao de instantes.

A vivacidade das imagens e sua reprodutibilidade facilitaram sua
aceitagao como pura representagao da realidade. Mesmo sabendo
que sao montadas, a magia e o encantamento do fluxo de imagens
fazem o espectador reagir como se fosse a propria realidade. Cenas
filmadas foram rapidamente aceitas como provas materiais, teste-
munhos insuspeitos e até evidéncias cientificas. Nossa distancia
temporal desse processo de legitimagao certamente contribui para
vermos essa utilizagdo como dbvia e natural. Se hoje em dia os
experimentos virtuais realizados em computadores ainda geram
polémica sobre sua validade no processo de verificacao de hipote-
ses, o registro em filmes de eventos ja nao deixa dtvidas.

Na historiografia da ciéncia, os estudos da dimensao instru-
mental e do processo de legitimacao de critérios de prova de evi-
déncia cientifica vém se tornando objeto de interesse e pesquisa,
pois revelam aspectos que eram deixados de lado pela abordagem
classica, preocupada sobretudo com a histdria das teorias cientificas.
Além desses aspectos, ha outros vinculos entre ciéncia e cinema,
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dentre os quais aquele que vamos enfocar aqui: a formagao do
imagindrio cientifico, pois, muito além de instrumento cientifico,
o cinema foi um grande veiculo de divulgacao dos avangos da
ciéncia e formagao de uma audiéncia que entrevia nas telas o uso
ilimitado de suas possibilidades. Enquanto aparato tecnologico,
o cinema encarnou a modernidade através da velocidade, dos efei-
tos especiais, da urbanidade e da multidao de espectadores. O
movimento era, naturalmente, um dos personagens favoritos,
estrelado pelos novos artificios tecnoldgicos: trens, motocicletas,
bondes, carros, avioes.

Além de um dos simbolos e uma das inovagdes da modernidade,
o cinema significou também um meio extraordinario de circulagao
do conhecimento, de difusao de novas experiéncias e valores cultu-
rais. Numa cultura inteiramente permeada pela expectativa de pro-
gresso cientifico e inovagdes tecnoldgicas é natural que os meios de
comunicagdo projetem perspectivas semelhantes. Nao apenas
documentarios e ficgdes cientificas exprimem os conhecimentos
desejados e os alcangados, mas até mesmo os dramas (profundos
ou tolos) e as comédias revelam a penetragao da ciéncia em nossa
cultura. Isso faz dos filmes um 6timo material para analise da cul-
tura e também para a compreensao da histdria da ciéncia. Seja atra-
vés da reconstrugao do passado ou do futuro do pretérito, os fil-
mes nos possibilitam re-visitar os eventos ocorridos ou imagina-
dos. As transposigOes e as vivéncias que a linguagem cinematogra-
fica possibilitam sao tdo marcantes, que muitas vezes tornam-se
referéncia de como a ciéncia e a técnica passam a percebidas por
grande parte da sociedade. Mais do que aprendizagens derivadas
das préticas educativas formais, as experiéncias vivenciadas nos
filmes acabam compondo boa parte do arsenal simbdlico através
do qual a opinido publica passa a vislumbrar o alcance dos empre-
endimentos cientificos e tecnologicos. Um exemplo caricato é o ti-
tulo da mostra de cinema que o Centro de Astrofisica da Harvard
University, ninho de varios cientistas laureados, mantém ha al-
gum tempo: “Tudo que aprendi sobre ciéncia foi pelos filmes”.

O cinema na cultura brasileira

Como em vadrias outras partes do mundo, o cinema se tornou
uma das formas culturais mais significativas da sociedade brasilei-
ra do inicio do século XX, sobretudo no segundo tergo (1930-1970).
Enquanto nas primeiras décadas do século o filme cinematografico
era considerado “como uma atragdo de feira” (Kornis, 1992), ele
logo transformou-se numa instancia formativa poderosa, criando
novas praticas e ritos urbanos. O cinema se tornou um amplo
empreendimento industrial, que envolvia revistas, moda, produ-
tos de beleza e discos, e infundia estilos de vida.
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Por volta dos anos 40, o habito de ir ao cinema tornou-se de tal
forma popular, que em cidades de grande porte, como Rio de Janeiro
ou Sao Paulo, 80 por cento da populagao freqiientava as salas de
exibicdo pelo menos uma vez por semana (Louro, 2000). E dificil
acreditar em tal percentagem sem levar em conta que o vertiginoso
crescimento demografico das metropoles brasileiras ocorreu a par-
tir da década de 1950 e que, desde a década de 1960, o cinema foi
progressivamente suplantado pela televisio. E preciso lembrar tam-
bém que as salas de exibicdo eram bem maiores que as atuais, e que
grande parte delas apresentava mudanga didria na programagao.
Seja com for, sabe-se que salas de cinema foram sendo fechadas em
toda parte. Na Inglaterra, por exemplo, o nimero de salas em 1970
era apenas a terca parte do que em 1950 (Jones, 1997). No Brasil
havia 3.300 salas de exibi¢ao em 1975, nimero que foi reduzido a
metade trés décadas depois. Sobretudo nas cidades pequenas, salas
de projecao foram desativadas e muitas se tornaram, sinal dos tem-
pos, igrejas evanggélicas.

A diminuicao das salas de cine-teatro ¢ um indicador expressi-
vo, mas que esconde outras formas de veiculagao dos filmes e
interagdo entre os meios e as linguagens, pois, alternativamente as
salas de cinema, os filmes sao veiculados na programacao televisiva
ou em videos e DVDs e, mais recentemente, por meio de computa-
dores. A legenda, que era um limitador da audiéncia de filmes es-
trangeiros, € substituida pela dublagem nas reapresentagdoes em
canal aberto. Além disso, o custo de ir ao cinema é bem maior hoje
do que foi nos anos 40.

Sem duvida, o cinema perdeu parte do glamour e da preponde-
rancia que possuia na vida social com a difusao da televisao. Po-
rém, ainda detém um poder enorme e continua mobilizando cifras
e audiéncias monumentais, para as quais segue vendendo estilos
de vida, construindo e legitimando determinadas identidades sociais
e desautorizando outras.

Documentarios e filmes educacionais

Desde o inicio da difusdo do ‘cinema como diversao’, filmes fo-
ram sendo utilizados também como material didatico, particular-
mente no ensino de ciéncias. Alguns paises europeus testemunha-
ram, no inicio da década de 1910, um grande florescimento de
documentarios e filmes escolares, enfocando sobretudo a zoologia
e abotanica. Antes do inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914,
centenas de documentdrios didaticos ja haviam sido produzidos
na Franca.' Seqiiéncias de imagens sobre a reproducao animal, so-
bre ciclos de vida das plantas, explosdes vulcanicas ou sobre eclip-
ses solares ajudavam a tornar curriculos mais interessantes e ex-
plicagdes mais compreensiveis.
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No Brasil, em 1936, foi criado o Instituto Nacional do Cinema
Educativo, sob a dire¢ao do antropdlogo Roquette Pinto. Com a
colaboracao de cineastas como Humberto Mauro, o INCE realizou
em torno de quatrocentos curtas-metragens até sua extingao em
1966, sendo quase um tergo deles voltado para temas de educagao
cientifica e de divulgacao de ciéncia e tecnologia (ver Galvao, 2004).
Ao lado de iniciativas oficiais, havia também movimentos de pes-
soas engajadas na divulgagao cientifica como um dos meios de
modernizagao do pais. Uma delas escreve no suplemento “Ciéncia
para todos” do jornal A manha, de 1948, sobre as vantagens do
cinema educativo:

o professor, enquanto o filme corre, chama atencdo dos alunos
para os detalhes que julga mais importantes. E todos compreen-
dem o fendmeno descrito porque podem ‘ver’ com seus proprios
olhos a natureza em plena agdo. O filme exerce desse modo o
papel de denominador comum daquelas inteligéncias juvenis.
Nivela-as pelo mesmo interesse no espetaculo e pelo poder que a
imagem tem de tornar instantaneamente compreensiveis no-
¢Oes que as palavras nem sempre transmitem com fidelidade.
(Laponte apud Esteves, 2006, p. 121)

Varios desses filmes iam muito além de meras licbes e, com o de-
senvolvimento de novos recursos — cores, sons, filmadoras
subaquaticas etc. —, as imagens se tornaram ainda mais espetacula-
res. A beleza das filmagens do fundo do mar feitas por Jacques
Cousteau (O mundo silencioso, 1953) e as intrigantes narrativas de
Carl Sagan no seriado Cosmos tornaram-se conhecidas no mundo
todo.

Mas, ainda que contenham imagens impressionantes e exem-
plos esclarecedores, filmes didaticos nao mobilizam a emogao da
mesma forma que as narrativas romanceadas. A exatiddao sem
dramaticidade é algo monétono. E com personagens e suas histé-
rias que nos identificamos e nos projetamos. E nas tramas dessas
narrativas que somos pegos. Fantasias e ficgdes falam de realidades
que nao aparecem noutros registros. Elas apresentam de uma for-
manao argumentativa, mas figurativa, as possibilidades da ciéncia
e seus desdobramentos, permitindo uma visualiza¢ao e uma vivén-
cia através da transposigao que a linguagem cinematografica pos-
sibilita e que se faz tdo marcante.

E nas ficgdes cientificas que primeiramente pensamos quando se
fala de ciéncia no cinema. Mas ela nao é, obviamente, o inico género
de filme a projetar imagens sobre a ciéncia, os cientistas ou as socie-
dades neles centrada. Filmes de aventuras, dramas, comédias e de-
senhos tém também sua parcela de contribui¢cao na formacao de
esteredtipos, modelos e expectativas que acabam por se constituir
como referéncias comuns pelas quais a ciéncia e a técnica sao perce-
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bidas por grande parte da sociedade, compondo assim o arsenal
simbolico no qual a opinido publica vislumbra e discute os rumos
e os limites dos empreendimentos cientificos e tecnologicos.

Ciéncia e imaginacado

A discussao sobre imagens e imaginagao cientifica na historia
nao é nova. O fisico e historiador Gerald Holton desenvolveu tra-
balhos sobre a ‘imaginacao cientifica’” com interessantes estudos
sobre o papel de certas metaforas como modelos explicativos de
uma determinada época. Por exemplo, o modelo do relégio, com
seus sofisticados mecanismos e dispositivos embutidos para manu-
tencao de uma regularidade, foi fundamental para a visao de mun-
do mecanicista, com a qual se tentava entender, na época de Des-
cartes e Newton, o movimento dos astros celestes e a natureza fisica
dos animais.

Em suas reflexdes historicas, Laudan (1977) e Abrantes (1998)
se valem da nogao de “imagens de ciéncia’ para designar diferentes
conjuntos de valores cognitivos, como métodos e critérios para a
validagao de teorias e experimentos ou mesmo para a delimitagao
dos objetivos da atividade cientifica. Como esses elementos que
moldam a pratica dos cientistas sdo normalmente assistematicos e
tacitos, eles sdao considerados ndao como teorias ou filosofias da
ciéncia, mas como ‘imagens de ciéncia’.

Essas nogoes de ‘imaginacao cientifica’ e de ‘imagens de ciéncia’
correspondem em boa medida a no¢ao de paradigma, que nos es-
critos de Kuhn tinha um sentido muito abrangente e variavel. Ainda
que na perspectiva socioconstrutivista essas abordagens sejam de-
masiado focadas nas idéias (pressupostos, nogoes, argumentos) e
pouco nas praticas, e, sobretudo, nao tenham, como os Estudos
Culturais da Ciéncia, a pretensao de se posicionar criticamente frente
as relagdes de poder envolvidas na constru¢ao do conhecimento
cientifico, elas tém possibilitado um aprofundamento nao apenas
das discussoes epistemologicas, mas também das analises das inter-
relagOes entre ciéncia e sociedade em contextos particulares.

As categorias de “imaginagao cientifica’ ou de ‘imagens de cién-
cia’ servem para se analisar a visao dos cientistas ou de aspirantes
ao posto, ao passo que o ‘imaginario cientifico’ é algo mais amplo,
que envolve varias formas de representagao sobre a ciéncia. Acredi-
to que o modelo de rede, proposto entre outros por Bruno Latour
(2001), ajuda a compreender a ligagao dessas representagdes com
outras dimensoes da ciéncia. Nesse modelo, deixa de fazer sentido a
idéia de um centro de produgao de conhecimento, a partir do qual
o conhecimento seria aplicado, difundido ou consumido. E o con-
junto de ligacdes que da sustentacdo e forga aos fios interligados
na rede. A producao da ciéncia nao é mais concebida como algo
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restrito a comunidade cientifica, e sim como o resultado da interacao
com outros fatores, como o da representacao publica da ciéncia.

Imaginario social e categorias correlatas

Uma questao complicada a ser enfrentada por quem pretende
investigar a formacgao das representagdes publicas sobre a ciéncia é a
do papel daimaginagao no campo da historia. O imaginario é uma
forma de realidade histdrica, mas num sentido diferente do que
habitualmente chamamos de realidade. Muitos historiadores mos-
traram que o verdadeiro evento nao é somente um acontecimento
que se passa no momento determinado, mas o que ele traz consigo
e possibilita (Le Goff & Cazenave, 1986).

O sistema simbolico de uma época ou grupo pode ser analisado
a partir da perspectiva de sua funcionalidade social, por exemplo
quando se consideram rituais como mecanismos de diferenciagao
de grupos ou como valvula de escape. Mas como os estudos sobre
o imagindrio tém apontado, faz-se importante perscrutar o sim-
bélico independentemente de sua funcionalidade social, pois a ri-
queza de seu simbolismo ultrapassa suas fungoes. Isso nao quer
dizer que as sociedades constituem seus simbolos de forma inteira-
mente livre. Como observa Castoriadis, “todo simbolismo se edifica
sobre as ruinas dos edificios simbolicos precedentes, utilizando seus
materiais, mesmo que seja so para preencher as fundagdes de novos
templos” (1982, p. 147). As relagdes sociais exigem que o homem
prolongue sua existéncia em imagens que faz de si mesmo e do
outro, de seu passado e de seu futuro, o que pressupde um traba-
lho permanente da imaginagao, de interagdo com a razao e com as
paixoes e, em particular, a tradugdo de conceitos abstratos e valo-
res em imagens.

Essa formulagao se encontra bem proxima daquilo que Baczko
desenvolve como imaginacao social: um aspecto da vida social cujas
particularidades se manifestam na diversidade dos seus produtos.

E assim que através dos seus imaginarios sociais, uma coletividade
designa a sua identidade; elabora uma certa representacao de si;
estabelece a distribuigao dos papéis e das posicdes sociais; exprime
e impde crengas comuns; constroi uma espécie de codigo de bom
comportamento ... de ordem em que cada elemento encontra o seu
lugar, a sua identidade e a sua razao de ser. (Baczko, 1985, p. 309)

A dimensao formadora da imaginagao social estd implicita na
percepgao de que, ao designar identidades, distribuir papéis e ex-
primir crengas, nao apenas informa acerca da realidade, mas, ao
mesmo tempo, constitui um apelo a acdo, um apelo a comportar-se
de determinada maneira. O que se aproxima do conceito de ideolo-
gia desenvolvido por Paul Ricoeur (1977): uma motivagao social
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que, mais do que um reflexo, é também justificagao e projeto. A
nogao de ideologia, entretanto, estad repleta de outros significantes
e concepgoes, que tornam problematico seu uso como categoria de
analise histdrica. Ela ficou impregnada com o sentido de desloca-
mento darealidade, pressupondo uma realidade com uma densidade
ontoldgica que apenas uma ciéncia revolucionaria poderia alcangar.
Justamente a pressuposicao de tal ciéncia da realidade impediria qual-
quer esfor¢o de uma compreensao histdrica nao determinista, que
estivesse nao desvelando leis da histdria, mas tentando entender como
determinado conhecimento e supostas leis foram sendo construidos
e difundidos. Desta maneira, os trabalhos que valorizam o imagina-
rio como instancia da realidade se conformam com a indeterminacao
e fragmentacao da realidade, com a auséncia de um referente para as
representagdes do conhecimento, com a caréncia de uma visao de
totalidade e com o carater limitado (ndo absoluto) das interpretacdes.

Vale notar que as adjetiva¢Oes das representagdes ou da imagi-
nagao como “publica’, “coletiva’ ou ‘social’, embora revelem um claro
afastamento da nog¢ao do individuo como unidade cultural ou ele-
mento fundador da linguagem, da percepgao das praticas ou co-
nhecimentos, podem dar a entender uma auséncia de indistingao
interna entre estes coletivos, como se eles nao fossem compostos
por classes ou grupos com interesses divergentes, com diferentes
forgas e condigdes. Mas nao se trata disso. A questdo é justamente
nao adotar esquemas de estruturas sociais descontextualizados,
antes de se compreender a questao e suas tensoes internas. O ima-
ginario é construido por diferentes concepg¢des de grupos sociais
distintos, e é nessas diferengas que se ha de entender as tensoes de
interesses. As diferengas nao correspondem diretamente as demar-
cagoes sociais estabelecidas previamente. Por isso se considera que
“o desafio hoje langado aos historiadores é ligar a construgao
discursiva do social a construgao social dos discursos” (Chartier
apud Falcon, 2002, p. 89).

A nogao de que qualquer pratica é normativa e interfere na
maneira como os outros percebem e reafirmam a cultura, muitas
vezes oculta a preponderancia de certos grupos sociais, de meios de
difusado e de legitimacao. Dissimula-se o fato de que, dependendo
das épocas e lugares umas perspectivas, certos discursos e institui-
¢Oes se fazem ouvir mais que outros. Mas o conhecimento de estru-
turas de poder num contexto e sua transposi¢ao para outros des-
preza o fato de que o exercicio de poderes, ainda quando institucio-
nalizados, depende de atualizagdes, rearranjos e negociagoes.

Embora tenha interessado mais aos estudiosos da psicologia
social do que aos historiadores, a nocao de representacdo social
desenvolvida por Moscovici (1978) é também de grande relevancia
para a discussao sobre o processo de formacao e de difusdo do ima-
gindrio cientifico. A representacao social é ali concebida como uma
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intermediagao entre conceito e percepgao, algo que estrutura e ori-
enta as condutas sociais. Ela funcionaria como ancoragem das di-
ferentes modalidades de comunicagao. Assim, as representagoes
sociais sao pesquisadas como principios organizadores (hierar-
quizagoes, dicotomia) ou principios geradores de tomadas de posi-
¢ao, ligados a inser¢des especificas em um conjunto de relagoes so-
ciais. Tal concepgao € valiosa para a psicologia social e a comunica-
¢ao social que procuram, a partir de pesquisas empiricas em gru-
pos focais, por exemplo, compreender processos de formagao de
escolhas e meios de inferir comportamentos. Mas elas podem tam-
bém ser de grande serventia tedrica e metodolodgica para historia-
dores das ciéncias na compreensao das percepgoes e da formagao de
praticas de contextos passados.

Como se pode ver essas categorias de ‘representacao social’ ou
‘representacao cultural’, “imaginario” ou ‘imaginacao social’, “ideo-
logia’, ‘mentalidade’ e “opinido publica” tém varias versoes que se
interpdem. E facil perceber a proximidade entre suas abordagens e
defender uma possivel complementaridade entre seus campos de
estudo e perspectivas, mas é dificil estabelecer fronteiras ou precisar
onde uma preenche a lacuna da outra.

A ciéncia nos filmes

E muito comum tratarmos de autoria de filmes, pela diferenca
que um especifico diretor, produtor, roteirista ou diretor de arte
pode fazer no produto final. Mas para analise de nogdes gerais como
as representagdes de ciéncia ou esteredtipos de cientistas a constru-
¢ao é, em geral, coletiva. Filmes expressam o olhar ndo s6 das pes-
soas envolvidas em sua montagem, mas, indiretamente, revelam o
imaginario de seus espectadores, pois antes mesmo de vir a contri-
buir na formacao e reforgo de habitos culturais, a produgao de um
determinado filme leva em conta a visdo de seu publico alvo, seu
universo de referéncias, conhecimentos e expectativas. Nesse senti-
do revelam, mais do que outras produgdes artisticas como um li-
vro ou pintura, o olhar de uma época ou de uma sociedade.

Como ja ressaltou um dos precursores da utilizagao do cinema
como fonte historica, Marc Ferro (1992), o principio de organiza-
¢ao de filmes é dramatico e estético. Eles dependem da beleza dos
planos e nas guinadas da narrativa e do suspense. Por isso, uma
boa analise de filmes deveria levar em conta as estruturas da lin-
guagem cinematografica e a composicao de seus varios elemen-
tos. Todavia, nosso objetivo aqui € a discussao das concepgoes de
ciéncia e de cientista neles contidos, e, portanto, se restringe aos
contetdos dos filmes. Mesmo assim, é importante ressaltar que o
enfoque sobre a ciéncia tende a variar entre os diferentes géneros
de filmes.
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Dada a ampla gama de filmes histéricos, Nova (1997) procurou
tragar algumas distingdes que devem ser consideradas, pois suge-
rem tratamentos diferenciados para quem pretende desenvolver
analises da perspectiva historica. Inspirado em sua classificagao,
procurei aqui esbogar uma tipificagao filmografica que pode ajudar
na andlise das representacdes da ciéncia e do cientista. Sao eles:

1. Documentdrios, cuja narrativa nao envolve construgao de per-
sonagens humanos, e ou nos quais as caracteristicas didaticas
do roteiro prevalecem sobre os elementos de dramaticos. A maior
parte deles é de curta ou média metragem, e poucos sao produ-
zidos visando exibicao comercial em cinemas.

2. Reconstrugdes de casos reais de descobertas (O 6leo de Lorenzo; E
a vida continua) e debates cientificos (O vento serd sua heranca; Tem-
po de despertar), envolvendo fatos reais e personagens historicos.

3. Filmes biograficos de personagens célebres da histdria da cién-
cia, como Giordano Bruno, Marie Curie, Freud além da alma, ou de
pessoas menos conhecidas mas consideradas importantes, como
o matematico John Nash em Uma mente brilhante e o médico que
desenvolveu o uso de tinturas para exame de tecidos animais
em A vida do Dr. Ehrlich.

4. Filmes em que cientistas historicos estdo envoltos na trama
ficcional. Ainda que o enredo tenha outro foco, os personagens
centrais contracenam com figuras historicas, como Carl Jung
em Jornada da alma, ainda que com o intuito burlesco, como
Einstein em Teoria do amor.

5. Filmes cujos enredos ilustram teorias, como a psico-neurologia
de Henri Laborit em Meu tio da América, ou debates sobre a cién-
cia, seus pressupostos e implicagdes, como O ponto de mutagio e
Quem somos nos.

6. Filmes que tratam da ciéncia no sentido amplo de visao de mundo,
seja retratando o embate da ldgica racional frente a outros pa-
droes culturais (O nome da rosa; Kaspar Hauser; Greystoke: a lenda
de Tarzan), seja contrastando a perspectiva cientifica com outros
modelos cognitivos, como a magia ou o senso comum (O inglés
que subiu a colina e desceu a montanha; Narradores de Javé).

7. Filmes em que a ciéncia é o pano de fundo. Como a ciéncia pas-
sou a ser um dos elementos centrais da cultura do século XX,
seus elementos, produtos e valores aparecem em diversas retra-
tacOes da vida social, como nas historias sobre desafios
tecnologicos reais (Os eleitos; O aviador) ou imaginarios (Até o
fim do mundo), filmes policiais, de aventura (Indiana Jones) ou de
julgamentos.

8. Ficgles cientificas propriamente ditas, em que a ciéncia parece
ser a personagem central. Aqui a dimensao ficcional é evidente,
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pois, ainda que verossimeis, essas narrativas quase nunca sao
factiveis, ou seja, sao fantasiosas (irreais) ou irrealizaveis nas
atuais condi¢oes do conhecimento. Sejam elas otimistas (De volta
ao futuro) ou sombrias e ameagadoras (1984; Brazil: o filme;
Fahrenheit 451), elas representam uma espécie de experimento
mental sobre os possiveis usos e implicagdes da ciéncia e da
tecnologia. H4 vérios graus de sofisticagao no enredo, nos dia-
logos e nas imagens: as narrativas derivadas do romance cienti-
fico de Poe, Wells e Julio Verne costumavam ser mais elaboradas
que aquelas derivadas de revistas e quadrinhos feitos em série
(Flash Gordon, 1936, 1938; Buck Rogers, 1939). Essas diferencia-
¢Oes entre utopias otimistas versus distopias pessimistas e litera-
tura versus seriados sao apenas algumas das subdivisoes possi-
veis dos filmes de fic¢ao cientifica, e, como se pode notar, tais
oposi¢des ndo tém fronteiras muito nitidas entre si.

Alias, esta observagao da imprecisao € extensivel ao conjunto
da tipificacdo esbocada, que contém lacunas e superposicoes. Por
exemplo, as reconstrugdes de casos reais de descobertas (segundo
tipo) envolvem personagens reais notaveis. Todavia, como o foco
ali nao é biografico, essas narrativas nao devem ser confundidas
com os chamados biopics (abreviagao de biographical pictures) que
apresentamos como o terceiro tipo. A diferenga entre o terceiro e o
quarto tipos também é ténue: ainda que no terceiro grupo a trama
seja ficcional, a caracterizagao do cientista que aparece envolvido
pode conter mais do que uma inspira¢ao na personagem historica
e retratar de maneira fidedigna acontecimentos historicos reais.
Entretanto, mesmo nao sendo meticulosa, essa classificagao geral
pode ajudar a dimensionar lacunas e perceber melhor as especifi-
cidades dos casos dos que nao se encaixam bem nesses oito grupos.

Todos esses tipos de filmes sao histdricos, tanto no sentido de
refletirem o olhar de uma sociedade ou um grupo de uma determi-
nada época, como no sentido de serem agente historico, enquanto
elemento formador do imagindrio social. Em ambos os sentidos,
podem contribuir para a compreensao da histéria da ciéncia. Como
muitos classicos dessa filmografia foram sendo refilmados — por
exemplo, Frankenstein (1931 e 1994), A mdquina do tempo (1960 e 1996),
A ilha do doutor Moreau (1977 e 1996), A mosca (1958 e 1986), Fluber
(1963 e 1997) —, acredito que uma boa estratégia para o estudo dos
imagindrios de diferentes épocas e de suas transformagdes ¢ a ana-
lise comparativa das distintas versdes da mesma historia, filmadas
em épocas diferentes.

A quantidade de filmes de ficgao cientifica ¢ bem maior do que a
dos filmes de biografias de cientistas, ou narrativas que encenam
teorias. Ainda que com origens diferentes, o que lhes imprimiu
algumas caracteristicas proprias, as ficgdes cientificas tém tragos
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comuns, que o contraste com outros tipos de fic¢des fabulosas aju-
da arealcar. Em historias populares e arquetipicas, como as de vam-
piros, sabemos ou acreditamos prontamente em fendmenos
inexplicaveis. Por exemplo, fantasmas ndo aparecem em espelhos e
vampiros ndo gostam de alho. O porqué desses e de outros conhe-
cimentos ndo interessa ali. Mas na fic¢ao cientifica, mesmo quando
ela se vale de imagens miticas, estas sao exploradas de forma tal
que as razoes cientificas possam ser apresentadas. Assim como nas
Operas os acontecimentos parecem ser pretexto para se entoar uma
aria, nesses filmes as situagdes projetadas servem para encenagao
de especulagdes cientificas. A excitacdo que geram em boa parte da
audiéncia advém da sofisticacdao das hipdteses, da especulagao
de seus possiveis desdobramentos.

O fantéstico que vem a tela deve ser ao menos admissivel da pers-
pectiva cientifica, como se tudo que parece misterioso tivesse uma
explicacdo racional. E claro que nem sempre conseguimos acompa-
nhar suas explicagOes, pois elas se apéiam em teorias que nada tém
de dbvias ou factiveis, mas devem parecer plausiveis. Um dos recur-
sos para tornar as especulagdes aceitaveis é o uso de terminologias
sofisticadas — “endobiose de matéria auto-criadora” (Guerra dos mun-
dos) “criptozoologia” (20 mil léguas submarinas), “mutagOes atavicas
em replicantes” (Blade Runner), “interpolagao de interlock” (Contatos
imediatos), “simulagao neurointerativa” (Matrix).

Imagens da ciéncia no cinema

Narrativas romanceadas quase sempre tecem casos particula-
res, personagens numa situagao especifica. Mesmo quando discu-
tem teorias, elas envolvem elementos dramaticos e relagcoes entre
pessoas que estao ambientadas e tém caracteres fisicos e psicoldgi-
cos determinados. Assim, ao abranger os contextos de descoberta,
as praticas sociais de construcao de consensos e as formas de circu-
lagao dos conhecimentos a representacao da ciéncia no cinema quase
sempre abarca elementos que a historiografia da ciéncia tradicional
considerava como extra-cientificos.

Um segundo aspecto a ser notado, e que esta vinculado a esse
primeiro, € a conjungao da ciéncia com a tecnologia. Uma vez que
aciéncia é abordada em seus possiveis usos, torna-se dificil percebé-
la como algo distinto da tecnologia. Mesmo os filmes que narram o
surgimento de teorias ou seqiiéncias de experimentos cientificos
(como Pasteur e Thomas Edison) vao buscar torna-las significativas
para o grande publico ressaltando suas relagdes com a vida coti-
diana. E quase sempre a relevancia social, e ndo tanto as exigéncias
epistemoldgicas como a coeréncia, que sobressai nas encenagoes.

Apesar da flutuacao dos significados e da ambivaléncia das ima-
gens, a ciéncia é geralmente retratada no cinema como civilizadora,
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progressiva, racional, e neutra. O conhecimento cientifico é visto
como algo apolitico, nao dogmatico, inteiramente fundamentado e
comprovado, mas perigoso. Vale observar como mesmo as distopias,
em que o futuro é visto como sombrio, e as representagdes negati-
vas do cientista ndo implicam necessariamente desencanto com a
ciéncia. O perigo residiria no mau uso da ciéncia, e ela permanece-
ria neutra e em aperfeicoamento. Assim, a questao estaria em evitar
que ela fosse instrumentalizada por pessoas egoistas e malvadas. A
saida comumente sugerida é o desenvolvimento mais controlado
da ciéncia.

A concepcao de como a ciéncia funciona na pratica é outro as-
pecto que vai sendo difundido através de filmes. Uma vez que a
ciéncia que se aprende na escola ndo privilegia essa dimensao, os
filmes se tornam um dos principais veiculos de formagao dessas
nogoes. Por exemplo, muitos filmes de espionagem ajudaram a di-
fundir a idéia de que a produgao da bomba nuclear dependia da
obtenc¢ao de uma férmula secreta. Esta poderia ser uma equacao
complexa, mas algo reproduzivel num pedaco de papel ou na foto-
grafia de um plano. Férmulas que poderiam facilmente cair nas
maos dos inimigos. Assim sendo, seus detentores devem ser bem
cuidados, mas vigiados. Logo apos o langamento das bombas ato-
micas em Hiroxima e Nagasaki em agosto de 1945, os fisicos tedri-
cos se tornaram grande celebridades nos Estados Unidos e, pelas
mesmas razoes, atrairam as ateng¢des do macarthismo, alguns anos
depois (Kaiser, 2005). Pouco adiantaram as explicagoes publicas de
que o projeto Manhattan era um empreendimento que envolvia
milhares de pessoas, inteligéncias e habilidades de diversos tipos,
ou que o dominio da energia atdbmica, como o de tantas outras
tecnologias, € um processo que abarca todo um sistema de organi-
zagao, com aparatos, mecanismos, conhecimentos tacitos e que,
portanto, os fisicos tedricos nao teriam mais responsabilidade do
que outros especialistas e técnicos envolvidos. Os meios de comu-
nica¢do continuaram a tratar da ciéncia, preponderantemente, como
o produto de descobertas geniais, de mentes inspiradas, conside-
rando os produtos tecnoldgicos como simples aplicagao das desco-
bertas tedricas.

A confianga ou a suspeita nos cientistas, o entusiasmo ou a
desconfianga no desenvolvimento da ciéncia € algo que tem variado
e deve ser estudado em sua interagao com o contexto de produgao e
recepg¢ao desses filmes e em suas relagdes com outras manifestagoes
culturais.

Varios estudos tém sido realizados visando a um melhor conhe-
cimento das imagens dos cientistas. Em From Faust to Strangelove,
Haynes (1994) sintetiza alguns tipos recorrentes na literatura oci-
dental. Os mais representativos sao:
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e odo cientista diabolico, que pretende reverter os limites huma-
nos impostos pelo Criador;

e o0 professor, bem intencionado, mas ingénuo, que geralmente é
enganado e perde controle da aplicacdo de seu conhecimento;

e 0 heroi aventureiro, que se arrisca a qualquer perigo e, como
um bom detetive, desvenda quebra-cabegas insoluveis;

e oidealista, salvador da humanidade e planejador de sociedades
utdpicas;

e o cientista como inventor, genial, mas com desequilibrios emo-
cionais.

Embora o universo de Haynes seja o da literatura e nao propria-
mente o do cinema, podemos facilmente reconhecer esses estereoti-
pos nos filmes. Além do fato de grande parte dos enredos e perso-
nagens do cinema serem transposicao de livros classicos (Fausto,
Frankenstein, O médico e o monstro, A guerra dos mundos), ou que se
tornaram conhecidos a partir do sucesso dos filmes neles inspira-
dos (como Metrdpolis e Blade Runner), as representagoes da ciéncia
moderna, de suas possibilidades e de seus agentes tém uma grande
persisténcia que se manifesta em diversas expressoes culturais.

Esses esteredtipos podem ser ressignificados e desdobrados em
outros, que, embora menos recorrentes, sao especialmente revela-
dores de um contexto historico especifico. E o que se vé pelos
resultados da analise que Jones (1997) faz do cinema inglés do pds-
guerra. O fato de ele restringir sua analise a um determinado tipo
de produgao (filmes ingleses de grande circulagao, deixando de lado
as ficgdes cientificas, ou seja, filmes de agao, romance, guerra e
suspense que tém cientistas envolvidos na trama) e a um periodo
mais delimitado (1945-1970) que os quatro séculos cobertos por
Haynes, possibilitou a Jones perceber melhor as variagoes dos este-
redtipos e suas ligacdes com o contexto de produgao e recepgao.
Jones os agrupa em trés categorias: a dos cientistas criadores (que
ele chama de “artistas’, mas que se assemelham ao cientista como
inventor genial conjugado com o descrito por Haynes), a dos cien-
tistas destruidores e a dos boffins. A primeira e a segunda categoria,
a dos cientistas que, sem querer, acabam gerando danos as outras
pessoas e a eles mesmos, sao bem conhecidas e perpassam com pe-
quenas variagOes diferentes contextos. A construgao e os ecos des-
sas duas representagoes sao de longa duragao, diferentemente da
terceira, que ele analisa mais detalhadamente.

Boffin é um termo britanico para o cientista-pesquisador que
trabalha para o Estado e quase sempre tem problemas com a buro-
cracia. Suas principais caracteristicas sdo a obsessdao, uma propen-
sa0 ao heroismo, um tom professoral (adora dar explicagdes) e pouca
sociabilidade. Além de ambivalentes, esses tracos podem estar
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presentes também em outras representagdes tipicas de cientistas,
mas que, conjugados em personagens ‘pesquisadores a servigo
do Estado’, permitem uma melhor compreensao das flutuagoes no
apoio dos britanicos ao empreendimento cientifico naquele perio-
do. As flutuagdes no apoio devem ser consideradas no duplo senti-
do do cinema como reflexo e como agente formador: no primeiro
sentido, os filmes ecoam as percep¢des sociais da época em que fo-
ram produzidos e, no segundo, suas projegoes reforcam certas ima-
gens e nogoes nos espectadores. As analises e interpretagdes do pri-
meiro sentido sao bem mais palpaveis que as do segundo. Os boffins
dos filmes feitos nos primeiros anos do pds-guerra tém uma
positividade (lealdade, disciplina) e inspiram uma confianga que
vai sendo progressivamente dissipada até os anos 70. A variagao
no carater dos boffins manifesta o distanciamento temporal da Se-
gunda Guerra Mundial e da percepcao da ciéncia como decisiva
para a vitdria. A desconfianga frente aos usos da ciéncia e ao papel
social de seus representantes se acentua especialmente a partir da
contestacao cultural da década de 1960.

Ainda que pouco palpavel, é na andlise do papel do cinema na
formacao do imaginario social acerca da ciéncia que, a meu ver,
reside o maior desafio para compreensao da atitude do publico
sobre a ciéncia. Evidentemente, essa dimensao formadora nao pode
ser vista como algo independente da forga exercida pelos outros
meios de comunicagao. Mesmo assim, e até mesmo para uma ana-
lise mais complexa envolvendo o conjunto dos meios de comuni-
cacao, algumas particularidades do poder formador do cinema
podem ser pensadas, e pesquisas especificas podem ir sendo de-
senvolvidas.

Dificuldade em avaliar repercussao e influéncia no
imaginario

Apesar de a estatistica de audiéncia fornecer algumas pistas, a
influéncia no imagindrio nao pode, obviamente, ser reduzida
a nameros de filmes ou de suas bilheterias. Ha filmes que tiveram
enorme sucesso de publico, mas que depois foram praticamente
esquecidos, enquanto outros viraram cult e se tornam referéncias
para outras geragdes ou para circulos com maior peso na formagao
de opinido publica, como jornalistas, artistas e professores.

A nao ser em casos especiais, ¢ muito dificil avaliar a real reper-
cussao ou precisar a influéncia de diferentes eventos e criagdes na
cultura de uma determinada sociedade ou época. Um bom exemplo
das dificuldades na determinacao das influéncias culturais nos com-
portamentos é retratada no documentario Tiros em Columbine. Ten-
tando deslindar o que havia levado dois estudantes a fazerem uma
matancga em sua escola, o filme explora diferentes hipoteses. Para a
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sociedade local a explicagao estava no cantor de rock (Marilyn
Manson), autor das musicas que os jovens assassinos ouviam e
que incitavam a violéncia; j& os pedagogos a imputavam a progra-
magcao da televisao, tanto nos noticidrios quanto nos filmes; um
ex-estudante de Columbine apontava a entediante e opressiva cul-
tura escolar como a principal causa da rebeldia; o diretor do filme,
Michael Moore, sugeria que os atos bélicos do presidente da Repu-
blica e da associacao de amantes das armas (National Rifle Association)
teriam uma influéncia bem maior, mas indagava sobre a preponde-
rancia de outras praticas, como o boliche que os jovens jogaram
logo antes de ir a escola metralhar seus colegas. Ainda que
advindos de casos policiais, as discussdes sobre os mecanismos
de formagao de comportamentos podem ajudar a interpretacao das
representagdes sociais ao longo da historia. Apesar das dificulda-
des, interessa aos historiadores da ciéncia entender o processo de
formacao das nogdes, valores, expectativas acerca da ciéncia e como
essas representagoes se articulam com os outros aspetos do empre-
endimento cientifico.

Conclusao

As questoes levantadas e as observagoes feitas nas paginas pre-
cedentes servem mais para revelar dificuldades e desafios do que
propriamente para se extrairem conclusoes.

A persisténcia de embaragos tedrico-metodologicos € uma delas,
que reflete nas analises, ainda insuficientes, dos filmes. Ha também
dificuldades no dimensionamento dos filmes como formadores do
imagindrio social sobre a ciéncia. Essas limitagdes podem ser enca-
radas como desafios, aos quais se acrescentam outros, como a ne-
cessidade de se analisar o universo dos documentarios para uma
melhor caracterizacao do imagindrio cientificos no cinema e sua
repercussao. Como se pdde perceber, as representacdes da ciéncia e
dos cientistas no cinema sao variadas, e suas significagdes depen-
dem do contexto, que andlises mais aprofundadas devem também
levar em conta.

Este estudo inicial mostrou ainda que as imagens e representa-
¢Oes da ciéncia e seus representantes nos filmes sao flutuantes e
podem ser discrepantes. Cientistas sao, por exemplo, estereotipa-
dos simultaneamente como astuciosos e ingénuos, humildes e
prepotentes. Na analise do imaginario cientifico, entretanto, a coe-
xisténcia de representa¢des opostas nao significa necessariamente
dissonancia. Num interessante livro sobre a ciéncia na televisao,
Siqueira nos mostra, com base nas teorias de Barthes e Bakhtin,
como o imagindrio é formado por diferentes textos culturais, e como
dentro de um mesmo texto estao presentes discursos nem sempre
convergentes. Nio existe, portanto, um discurso sobre a ciéncia, mas
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sim um processo polifonico de construcao de discursos, ou, nas
palavras de Barthes, “uma tranca de diferentes vozes, de codigos
multiplos, ao mesmo tempo entrelagcados e inacabados. Uma nar-
rativa ndo é um espago tabular, uma estrutura plana, ¢ um volu-
me, uma estereofonia” (Barthes apud Siqueira, 1998, p. 47).

Para o historiador interessado no desenvolvimento da ciéncia é
fundamental compreender esse processo de construgao de discur-
sos e sua interacao com outros aspectos da pratica cientifica.
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