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Resumen
Se estudia la fotografia mexicana moderna (1920-1990) a través de la vision de cua-
tro fotégrafas, Tina Modotti, Lola Alvarez Bravo, Mariana Yampolsky y Graciela
Iturbide, en relacién a su posicionamiento sobre la «mexicanidad»: un discurso
politico, literario y de imagenes visuales que delinearon y dieron forma a personas
y paisajes, como representacion de la nacién y de lo nacional durante gran parte
del siglo veinte. Con este fin se realiza un analisis textual de las fotografias de las
autoras citadas y en su caso una lectura connotativa de las imagenes, de su signifi-
cado implicito derivado de su posible estrategia discursiva

En todas ellas se observa la incidencia de la temética de «lo mexicano» con una
vision caracterizada por fuertes matices de género, apoyada muchas veces mediante la
metdafora visual, con un interés y compromiso social con los sectores populares y margina-
dos de México. Estas fotografas se situarian asi al margen de la «mexicanidad».

Palabras clave
Fotografia mexicana; mexicanidad; Tina Modotti; Lola Alvarez Bravo; Mariana
Yampolsky; Graciela Iturbide.

Abstract

Modern Mexican photography (1920-1990) is studied through the vision of four
photographers, Tina Modotti, Lola Alvarez Bravo, Mariana Yampolsky and Graciela
Iturbide in relation to their position in relation to Mexicanidad, a political, literary
and visual imagery discourse that delineated and shaped people and landscapes,
as a representation of the nation for much of the twentieth century. To this end,
a textual analysis of the photographs of the mentioned authors and, where appro-
priate, a connotative reading of the images, of their implicit meaning derived from
the possible discursive strategy of the authors is carried out.

1. Departamento de Historia Moderna y Contemporanea. Universidad de Cantabria, Espafia. C. e.:
lucaslorduy@gmail.com
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In all of them the incidence of the «Mexican thing» is observed with a vision
characterized by strong gender nuances, often supported by the visual metaphor,
with an interest and social commitment to the popular and marginalized sectors
of Mexico. These photographers would be placed apart from Mexicanidad.

Keywords

Mexican photography; Mexicanidad; Tina Modotti; Lola Alvarez Bravo; Mariana
Yampolsky; Graciela Iturbide.
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FOTOGRAFAS MEXICANAS: IMAGENES DE DISIDENCIA Y EMPODERAMIENTO

DURANTE LAS DECADAS de 1920 y 1930 se desarrollé en México lo que ahora
se conoce como «la vanguardia historica de la fotografia mexicana», un grupo de
fotografos/as que incorporaron a la imagen elementos y objetos que anteriormen-
te no interesaban, reinterpretando géneros tradicionales como el paisaje, la arqui-
tectura, el retrato, los tipos populares, los conflictos sociales o la vida cotidiana.
Se mostrarian imagenes de México libres del pintoresquismo y del estereotipo, si-
guiendo la estela marcada por la fotografa de origen italiano, afincada en México,
Tina Modotti (1896-1942) que conjugaba en su obra situaciones y objetos a medio
camino entre lo rural y lo urbano, lo prehispanico y lo moderno, transportando al
espectador al mundo de lo simbdlico. Esta manera de hacer ofreceria una narracién
personal del mundo que les rodeaba constituyéndose ademds como un referente
para las generaciones posteriores de fotografos/as mexicanos/as.

Entre los primeros destacaria, sin duda, Manuel Alvarez Bravo con una obra
fotografica altamente valorada por criticos, estudiosos e instituciones® Otros fo-
tografos coetaneos como Emilio Amero, Agustin Jiménez o Juan Rulfo ofrecerian
asimismo otras narraciones personales y alternativas del Mexico posrevolucionario.

En el entorno préximo de Manuel Alvarez Bravo, una serie de fotégrafas como
Lola Alvarez Bravo (1907-1993), Mariana Yampolsky (1925-2002) y Graciela lturbi-
de (1942- ), cada una de ellas con sus peculiaridades y especial estilo, asimilarian
también la temadtica de «lo mexicano», como parte esencial de su quehacer artis-
tico, con diversos puntos concordantes, encuentros e influencias comunes, sobre
todo al inicio de sus carreras profesionales y durante la consolidacién de sus estilos
personales. Por otra parte estas artistas seran fundamentales como nexo de unién
entre las vanguardias y la fotografia mexicana actual.

El objetivo principal de este trabajo sera el estudio de la obra de estas tres fo-
tégrafas, junto a Tina Modotti, a lo largo de las diversas etapas de sus trayectorias
artisticas centraindonos en una tematica recurrente, «lo mexicano», y en su caso
«la mexicanidad» -entendido este concepto como el imaginario colectivo de un
conjunto de rasgos y valores que tipificarian el México moderno3-, temas que se
irradian y llegan casi hasta finales del siglo veinte. Ademas estudiaremos su len-
guaje fotografico, tratando de entrever la utilizacion de la metafora visual como
modo de expresién.

Este estudio exclusivo de fotdgrafas mexicanas y no de otros fotdgrafos varones
responde a la reflexion «Why women?» —;por qué merecen un estudio separado las
mujeres fotdgrafas?— que se hace la historiadora de la fotografia Naomi Rosenblum
en su obra A History of Women Photographers*. Para Rosenblum existirian varias
respuestas a esta pregunta y varias preguntas mds por hacer: ;Las mujeres y sus
fotografias han sido tan visibles como deberian haberlo sido en funcién de su nu-
mero e influencia? ;Las investigaciones sobre sus actividades y su arte han sido tan

2. GONZALEZ FLORES, Laura: «Manuel Alvarez Bravo. Silabas de luz», en VV.AA.: Manuel Alvarez Bravo. Madrid/
Parfs, Fundacién Mapfre/Jeu de Paume, 2013, 16-17.

3. LuiNAs, Edgar: Revolucién y mexicanidad. La bisqueda de la identidad nacional en el pensamiento educativo
mexicano. México, UNAM, 1978, 158.

4. RosensLUM, Naomi: A History of Women Photographers. New York, Abbeville Press, 2010.
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rigurosas y extensas como los estudios de sus colegas varones? ;Se han entendido
sus contribuciones en el contexto del desarrollo general del medio?

La respuesta a todas estas cuestiones seria conjunta y de caracter negativo: las
mujeres aparecen escasamente en la critica y la teoria fotograficas; las antologias
actuales incluyen el trabajo de pocas mujeres fotdgrafas o tedricas; en cuanto a
la recoleccion museistica y exhibicién de sus obras, la proporcion es escandalo-
samente baja, reflejaindose también esto en el mercado comercial con tasaciones
poco equitativas.

En cuanto a las fotdgrafas latinoamericanas todos estos déficits se acrecientan.
No obstante, en México éstas han creado una cuantiosa e inestimable obra, lo que
se refleja especialmente en el grupo de artistas objeto de nuestro estudio, al que
une no solo la compenetracion con su pais sino también la coherencia de los temas
tratados en relacion con su sexo e identidad personal.

Reconocer las conexiones entre lo que crearon esas fotdgrafas y las condiciones
economicas, sociales y culturales mexicanas en las que trabajaron, serd fundamen-
tal para comprender y valorar sus contribuciones. Ademds, debido a que las posi-
bilidades profesionales y el rol social de las mujeres mexicanas han sido en general
limitados, la superacion de esas dificultades en el campo de la fotografia saca alaluz
otras cuestiones como su interaccion con ideologias progresistas y con un activismo
social y politico. Tales historias iluminaran no sélo las contribuciones excepcionales
de estas mujeres fotdgrafas, sino también algo sobre la dindmica cultural mexicana.

La idea de «lo mexicano» tras la Revolucion (1910-1920) seria fundamental en
las politicas de los sucesivos gobiernos federales en su intento de construir una
conciencia nacional, rompiendo con las visiones particularistas regionales®. Esto
daria lugar al desarrollo de la idea de «la mexicanidad» como pieza fundamental
de un nacionalismo que estaria basado en la fusién de las razas que unifica el pais
dandole una personalidad tnica y diferente a la europea, la estadounidense y la in-
digena’. Se trataria de un discurso avalado por el poder politico, que a través de la
literatura y artes visuales en concordancia con un aportaciones desde la filosofia,
la antropologia, la etnografia o el psicoanalisis, crea un relato de la construccién
de la nacién durante gran parte del siglo veinte®, delineando y dando forma a per-
sonas y paisajes de un México no siempre real, pero presentado como la esencia de
la nacién y de lo nacional.

La mexicanidad como discurso politico nacionalista imbricaria en gran medida
alas artes y al mundo cultural mexicano bajo el peso de un sistema hegemodnico de
dominacién llevado a cabo entre los afios 1929 y 1989 por el Partido Revoluciona-
rio Institucional (PRI). En este concepto la implicacidn de artistas se iniciaria con
los muralistas, que plasmarian discursos directamente vinculados a sus posturas

5. Idem, 7-12.

6. GUTIERREZ LOPEZ, Roberto y GUTIERREZ, José Luis: «En torno a la redefinicién del nacionalismo mexicano»,
Revista socioldgica, 21 (1993), 87-101

7. ldem, 48.

8. BARTRA, Roger: Anatomia del mexicano. México, Mondadori, 2005, 11-25.
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politicas e ideoldgicas, evocando una regeneracion politica y social mediante re-
presentaciones alegodricas y simbdlicas.

No obstante hay que hacer notar que en gran parte de la produccién artistica del
periodo posrevolucionario, tanto literaria como la relacionada con la plastica y la
produccién de imagenes en general, incluyendo el cine, esa buisqueda de lo nacio-
nal, «lo mexicano», dentro o al margen de la mexicanidad seria fundamental. Asi,
desde los murales de Rivera, Siqueiros y Orozco, la pintura de Frida Kahlo, hasta
los ensayos de Samuel Ramos?® y de Octavio Paz™, pasando por los cineastas como
Emilio Ferndndez y Gabriel Figueroa, o por la produccion literaria y fotografica de
Juan Rulfo, las manifestaciones artisticas que transcurren desde la década de los
veinte hasta la década de los cincuenta se estructuran en funcion de las inquietu-
des y tendencias por configurar y expresar toda una simbologia para definir y ha-
cer comprensible esa identidad nacional. Mds atin, estas configuraciones artisticas
construyeron, en cierta forma, una memoria de «lo mexicano», no sélo en términos
de aludir a pasajes histéricos —como la reprensentacién del México prehispanico
en los murales de Rivera, por ejemplo-, sino, justamente, en el sentido de memoria
cultural, esto es, como una forma de determinar y definir colectivamente la idea
de nacién”.

En lo que concierne a la metodologia empleada, el estudio de las imagenes
fotograficas de las autoras citadas se basard primeramente en el andlisis textual de
las fotografias -1a denotacién-, un nivel de sentido de la imagen de tipo informativo,
de comunicacién, que recogeria todos los conocimientos que proporciona la
descripcién de lo que se observa. Se realizard también una lectura connotativa de
las imagenes, de su significado implicito -su significacién o sentido simbdlico>-
que seria de tipo intencional, derivado de la posible estrategia discursiva y que
puede subyacer en la imagen mediante un lenguaje de simbolos cuyos codigos son
conocidos —cdédigos de connotacién de tipo cultural-.

Se iniciara el estudio semidtico con la busqueda de significados y simbolos en
la obra fotografica de Tina Modotti y posteriormente se intentaran relacionar me-
diante un hilo conductor con la obra de las restantes fotdgrafas, a través de perio-
dos, personajes, acontecimientos, cambios o pervivencias.

Con este fin se seleccionaran fotografias pertenecientes a la temdtica de «lo
mexicano» y «la mexicanidad»?, que se delimitard temporalmente entre el final

9. Ramos, Samuel: «El perfil del hombre y la cultura en México», en Rovira, Maria del Carmen (coord.):
Pensamiento filoséfico mexicano del siglo XIX y primeros arios del XX, Tomo I, México, UNAM, 2001.

10. Paz, Octavio: El laberinto de la soledad. Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 1982.

1. MARTINEZ LozaNoO, Consuelo y VILLANUEVA, Rocio: «Fotografia, género y memoria. Fotdgrafas como
configuradoras de una identidad y conciencia de género», Memorias del XXVI Encuentro Nacional de la Asociacion
mexicana de investigadores e la comunicacion, San Luis de Potosi, 2014, 1395.

12. BARTHES, Roland: Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces. Barcelona, Paidés, 2009, 49-51.

13. La mexicanidad como discurso politico fue evolucionando a partir del final de la Revolucién en 1917 hasta su
practica desaparicién en la década de 1980, conjugando a las artes —pintura, fotograffa, grabado, cine y escultura-,
en concordancia con aportaciones desde la filosofia, literatura, la antropologia, la etnografia o el psicoanalisis,
fraguando un relato nacionalista ficticio de los origenes y de la construccién de la nacién desde fines del siglo
XIX. Esos rasgos y valores que tipificarian a México quedarian reflejados por Octavio Paz en su ensayo E/ laberinto
de la soledad (1950) constituyéndose como pieza clave y permanente para todos los ensayos posteriores sobre
mexicanidad. Sin embargo, surgieron otros contradiscursos que se opusieron a esta. Véase, BARTRA, Roger: «Crénica
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de la Revolucién Mexicana —en 1917- y 1990, lo que abarcaria la actividad artistica
de las fotdgrafas estudiadas.

Las fotografias utilizadas en este estudio serdn seleccionadas por su potencial
valor documental y contenido simbélico independientemente de su valor estético
y/o técnico. En este sentido se seleccionaran aquellas que aporten rasgos funda-
mentales de los temas citados.

Utilizaremos a lo largo del presente trabajo interpretaciones ya realizadas de ma-
nera aislada en los ambitos académico, museistico y del comisariado de exposiciones,
contenidas en la bibliografia especifica de cada uno de las fotografas estudiadas.

TINA MODOTTI: ) )
EL COMPROMISO POLITICO EN LA FOTOGRAFIA

Tina Modotti desarrollé su obra fotografica en la década de 1920, en plena épo-
ca de la posrevoluciéon mexicana, en el contexto del arte nacionalista. La expresion
maxima de este arte y sus ideales era el muralismo, encabezado por Diego Rivera,
bajo el paradigma de que el artista puede también tomar parte activa en la lucha de
clases como un obrero mas, difundiendo a través de su obra los ideales proletarios.
Dentro de ese arte social, «lo mexicano» seria un recurso constante sirviendo como
elemento clave de reflexion tanto por sus implicaciones culturales como politicas.

Modotti llevé a cabo una recreacion fotografica de los murales de Rivera,
mediante la eleccién de determinados encuadres con vistas a una apreciacion
especifica de ciertos detalles, ritmos, juegos formales y asociaciones; es el caso de
las fotografias de los murales de la Secretaria de Educacién Publica (1923-1928) en
México D.F., como Alfabetizacion (ca. 1927), donde se establece un paralelismo entre
los productos de la tierra y la cultura, simbolizado en una nifia que recibe un libro
y un cesto con espigas™.

En relacion al proletariado realizaria en 1928 fotografias de los murales de José
Clemente Orozco, en la Escuela Nacional Preparatoria (Antiguo Colegio de San
lldefonso) de Ciudad de México (1923-1924), centrando sus imagenes en motivos
concretos como por ejemplo la unién de las manos, como simbolo de fraternidad,
o la espalda doblada del fraile que abraza a un indigena, alegoria de los movimien-
tos sociales?®.

Se pueden encontrar también paralelismos entre el muralismo y su obra foto-
grafica mas independiente, tanto en la temdtica que expresaria, entre otros, un
discurso de exaltacidn del socialismo -la contraposicion de clases sociales, la cons-
tante referencia al trabajo, el enaltecimiento de los trabajadores, la productividad

de un nacionalismo inventado: la condicién posmexicana», Nueva Revista de politica, cultura y arte, 81 (2002), 21-26.
GARCIA CANAL, Maria Inés: «La produccién de una mirada: La mexicanidad», Tramas 39 (2013), 67-83.

14. GonzaLez CRuz, Maricela: «Tina Modotti y el muralismo, un lenguaje comun», Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas UNAM, (78) 2001, 175-188, 180-181. En:

<http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-12762001000100011> [30.12.2016].

15. RODRIGUEZ MENDEZ-LOZADA, Nieves: «Fotografias inéditas de Tina Modotti», Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, 93 (2008), 222. En: <http://www.scielo.org.mx/pdf/aiie/v30n93/v3ong3ag.pdf> [30.12.2016].
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o la referencia a los lideres sociales- como en su lenguaje artistico, muchas veces
cargado de simbologia mediante la disposicion de elementos icénicos como ma-
zorcas —simbolo maya del mito de la creacién de la humanidad-, 1a hoz, cananas,
guitarras, banderas o estrellas con significados diversos’.

No obstante Tina Modotti se distancia de los muralistas respecto a la vertiente
retorica de estos. En la concepcion de la imagen del hombre y la mujer del pueblo,
también de cardcter simbdlico, las asocia a espacios intimos y cotidianos, sin pre-
tension propagandistica. Asi, dentro de estos modos de representacién, la figura
humana y su apariencia se convirtieron en alegorias que exaltaban la afirmacion
personal y colectiva del mexicano/a”. Las imdgenes alegdricas de Modotti apare-
cen también en relacion a otras categorias como el progreso de México, la mujer y
el trabajo, el obrero y el mundo laboral, y la exaltacién de la Revolucién mexicana.

Por otra parte Modotti introduce la imagen del hombre de la calle, el ciudadano
urbano y moderno en espacios publicos, integrandose en el proyecto de futuro y
progreso nacionales. Es el caso por ejemplo de Tanque n° 1 (1927)", donde Modotti
muestra una imagen en consonancia con su interés por lo urbano, lo modernoy lo
industrial, asociado a la nueva etapa posrevolucionaria; esta fotografia se interpreta
a través de la figura del obrero encaramado en lo alto de una escalera que se apoya
sobre el tanque de petréleo, con un significado ideoldgico en cuanto a la impor-
tancia de la industria y especialmente en el petréleo nacional y su potencial para
proporcionar al obrero mexicano un medio para subir en la escala social y salir de
la pobreza™. También aparecen en las fotografias de Modotti los objetos icénicos
como simbolo de la modernidad alcanzada con la Revolucion?®®, como es el caso de
Cables telegrdficos (ca. 1925-1928)*".

Las fotografias dedicadas a la representacidon de la mujer indigena y campesina,
enfatizan no solo el aspecto critico de su situacidn, sino también la representacién
intima y emotiva de sus modelos, tanto de las mujeres anénimas como de las iden-
tificadas por su nombre individual o por su etnia. Las imagenes de las indigenas
estan tratadas por medio de distintas perspectivas que abarcan un amplio espectro
expresivo: desde el simbolo tangible de la pobreza y de la marginaciéon mas extre-
ma, como en Miseria (1928)??, pasando por retratos de mujeres concretas, como el
de Elisa arrodillada (1924-1926)3, hasta llegar a convertirlas en paradigmas de lo
femenino, como sinénimos del trabajo, la creacion y el activismo politico.

16.  GonzaLez Cruz, Maricela: Op. Cit. 176-178.

17. Monsivals, Carlos: «Tina Modotti y Edward Weston en México», Revista de la Universidad Nacional
Auténoma de México, 6 (1977), 3-4.

18. En: <http://ctxt.es/es/20150708/culturas/1659/Fotograf%C3%ADa-m%C3%Agxico-guerra-civil-
espa%C3%Biola-Vitoria-Vidali-Diego-Rivera-Edward-Weston.htm> [30.12.2016].

19. Hooks, Margaret: Tina Modotti. Barcelona, Phaidon, 2005, 21.

20. Lockg, Adrian: México. La Revolucion del Arte (1910-1940). México, Turner, 2013, 83.

21. En: <http://ctxt.es/es/20150708/culturas/1659/Fotograf%C3%ADa-m%C3%Agxico-guerra-civil-
espa%C3%Biola-Vitoria-Vidali-Diego-Rivera-Edward-Weston.htm> [30.12.2016].

22. En: <http://wwwa.stile.it/foto/tina-modotti/page/4/index.html> [30.12.2016].

23. En: <http://gittermangallery.com/artist/Tina_Modotti/works/1700> [30.12.2016].
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Respecto a esa primera categoria cabe resaltar Mujer con olla (1926)*, donde se
muestra el infradesarrollo —por carencia de sistema de distribucion de agua en mu-
chos hogares-, y el trabajo de las mujeres pobres de México, privadas de no pocos
derechos; esta imagen, cargada de contenido politico, seria simbolo a su vez de la
opresion sobre la mujer. Por otra parte, a través del recipiente de barro, Tina parece
aludir al poder creador de la mujer, pues ese contenedor curvo no sélo es un tipico
producto artesanal, fruto de un trabajo manual generalmente femenino, sino tam-
bién una metafora visual® del vientre materno y del poder procreador de la mujer.

Igualmente en Manos lavando (ca. 1927)* aparece el trabajo doméstico de la
mujer, sin reconocimiento ni pago, en este caso como declaracién de clase, ya que
esa labor realizada por muchas mujeres indigenas estaba al servicio de las familias
acomodadas. Las expresivas manos de la mujer indigena, con todas sus huellas, ci-
catrices y arrugas dejadas por los largos afios de trabajo duro, mostrarfan a su vez
un poder y una resistencia de género. El recurso retdrico empleado, la sinécdoque
-la utilizacién de una parte de la figura para representar el todo-, en este caso las
manos como simbolo de la mujer, seria una de las técnicas creativas mas utilizada
por Tina a lo largo de su carrera®.

Finalmente, la mujer indigena -o mestiza- aparece en su obra como paradigma
del activismo politico. En este sentido, Mujer con bandera (1928)* es una de las ima-
genes mas emblemadticas, que publicada en diversas revistas cumpliria su objetivo:
se erigiria como «un emblema del optimismo y la fe en el proceso revolucionario»®.

En cuanto a las alegorias del trabajo destacaria Manos descansando sobre una
herramienta (1927)*°, con unas manos sucias por el trabajo paraddjicamente en des-
canso, asi como Cargando pldtanos (1928)*, una apologia de los trabajadores y sus
tareas diarias.

Las alegorias de la Revolucién mexicana se presentan en imagenes como Hoz,
canana, y guitarra (1927)*, con tres simbolos en combinacion?®: la hoz que en este caso
simbolizaria la lucha por la tierra, la canana en bandolera como representacion de los
ejércitos rebeldes y la guitarra que simbolizaria la musica y cultura revolucionaria.
De otra manera, la Revolucion aparece en metaforas como, la ya comentada, Mujer
con bandera (1928) donde la figura de una mujer mestiza o indigena aparece en
un ambiente urbano, con brillantes zapatos y medias de seda, «avanzando» con
gran dignidad y portando una improvisada bandera revolucionaria. En Campesinos
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mexicanos leyendo «El Machete» (1928)*, el tema de la Revolucién surge en el propio
texto del periédico que leen los campesinos, como alegato -«jToda la Tierra, no
Pedazos de Tierral»- de una de sus principales reivindicaciones: la lucha por la tierra.
Estaimagen se mostraria también como reivindicacion de la cultura -alfabetizacion-
y acceso a la informacion de las clases populares. También en relacion a la cultura
y el poder de la palabra, Mdquina de escribir de Mella (1928)* -la maquina de Julio
Antonio Mella, revolucionario cubano relacionado con Modotti- seria una fotografia
simbdlica en relacion a la consecucion de los objetivos revolucionarios; la imagen
estd atravesada por tres franjas diagonales todas ellas relacionadas con el poder de
la palabra y la mecénica de su reproduccién. En la imagen se aprecia también una
pagina escrita con una cita de Ledn Trotski sobre la sintesis de arte y revolucion;
de esta manera dicha fotografia podria interpretarse como un pronunciamiento
de Modotti sobre la unién de arte y politica.

LOLA ALVAREZ BRAVO: LA CONDIC‘ION DE GENERO Y
EL HUMANISMO EN LA FOTOGRAFIA MEXICANA

La obra fotogréfica de Lola Alvarez Bravo (1907-1993) estaria inmersa en el movi-
miento artistico que abarcaria gran parte del periodo posrevolucionario en México,
y que permanecié durante buena parte del siglo veinte: la que reflejaba la identidad
y/o definicion de «lo mexicano», pero en este caso perfilada con fuertes matices
de género*®, es decir reflejando o aludiendo a su condicién de mujer conforme al
contexto cultural e histérico en el que desarrolld su obra, y en especial plasman-
do su interés y compromiso con los sectores populares y marginados de México.

Asi fotografiarfa a mujeres indigenas y a mujeres del pueblo -asi como a niflas y
niflos de su entorno-, mediante formas simbdlicas para definir sus roles sociales,
conformando visualmente una memoria e identidad de lo femenino de acuerdo a
ese espacio y tiempo.

En su obra se vislumbra una visiéon humanista en un afan por capturar la vida
cotidiana de la gente, particularmente la de la clase mas humilde y marginada, pues
como ella misma afirmaba’: «su compromiso era guardar y conservar la belleza de
larazay hacer que ante su indigencia, su abandono, su muerte paulatina y terrible
sientan vergiienza los causantes de todas sus miserias [...] Creo que estoy obligada
a exponer una realidad de la que todos somos culpables [...] Hablar de eso, hacer
ese trabajo duele y es terrible: si tengo el don he de ponerlo al servicio de mi pue-
blo»; buscaba ademds «capturar la esencia de los seres y de las cosas, su espiritu,
su realidad», pues afirmaba que «el interés, la experiencia propia, el compromiso
ético y estético forman el tercer ojo del fotografo».
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Lola era consciente del valor documental de sus obras, a las que les reconocia,
en sus propias palabras®®: «El sentido de ser una crénica de mi pais, de mi tiempo,
de mi gente, de cémo ha ido cambiando México; en mis fotos hay cosas de México
que ya no se ven mas [...] Si tuve la suerte de encontrar y plasmar esas imagenes,
pueden servir mas adelante como un testimonio de cémo ha ido pasando y trans-
formandose la vida; imagenes que me llegaron muy hondo, como electricidad, y
me hicieron apretar la cimara».

En 1934, Lola en compafiia de su entonces marido, el fotégrafo Manuel Alvarez
Bravo, y del fotégrafo francés Henri Cartier Bresson (1908-2004), viajé al istmo de
Tehuantepec para realizar un reportaje sobre las mujeres zapotecas. Alli realiza-
ria una de sus fotografias mas conocidas, La Visitacion (1934)*, que presenta a dos
mujeres abrazandose en el zagudn de una casa; esta imagen se presenta como me-
tafora de la solidaridad entre mujeres, una de las claves de la singular idiosincrasia
de esa sociedad. El titulo de tipo religioso que dio a esta fotografia explicaria el
sentimiento de su autora ante a sus modelos: dos mujeres indigenas de distintas
edades que comparten un carifioso encuentro en un mundo lleno de carencias y
sacrificios, pero también afectuoso y gratificante a través de la solidaridad femeni-
na en las distintas edades y etapas de la vida.

Si bien el interés estético y simbdlico de las mujeres de Tehuantepec, con sus
vistosos trajes y sus formas de vida mas independientes y libres que en el resto de
México, ya estaba bien establecido en la iconografia de algunos de los mas desta-
cados artistas de la época de la posrevolucién, como Diego Rivera, Lola aportaria
al tema una vision diferente. En lugar de exaltar la exuberancia tropical de la zona
y la sensualidad de esas mujeres, como habian hecho la mayor parte de los artistas
varones, las reintegraria a la realidad, documentando sus actividades comerciales
y artesanales, asi como su vida cotidiana, como por ejemplo en Chica bordando un
huipil (ca. 1934)*. Posteriormente seguiria fotografiando a las mujeres indigenas,
sometidas por la injusta situacion social, aportando a las imagenes un caracter in-
timo y emotivo, lo que se muestra en Un descanso, llanto e indiferencia (ca.1940)*y
en Por culpas ajenas (ca. 1945)®.

La representacion de las mujeres activas en sus distintos y duros trabajos, tanto
en el medio rural como en la ciudad, se transformaban en simbolos no solo de su
situacion de clase, sino principalmente de una fortaleza de género, como se muestra
por ejemplo en La gruta (ca. 1940)*. Otra fotografia netamente reivindicativa serfa la
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titulada En su propia cdrcel (1950)%, en la que muestra a una joven mirando a través
de una ventana; se trata de una composicion marcada por sombras entrecruzadas
que actuarian conformando una metafora de la mujer como «un ser atrapado»+.
Por su parte, El ruego (1946)* aludiria a la fe y a la religiosidad profunda de la gente
del pueblo, y muy particularmente de las mujeres, como refugio espiritual frente
al sufrimiento en su vida cotidiana“®.

Las imdgenes de mujeres en relacion a la maternidad superarian los estereoti-
pos tradicionales caracteristicos de los artistas del muralismo -la madre mexica-
na, prolifica, doliente y sacrificada, utilizada muchas veces también como alegoria
de la patria- tomando una dimensidén mas subjetiva y compleja en relacién con la
propia experiencia femenina*, como por ejemplo el retrato de Alfa Henestrosa y su
hija Cibeles (1948)°.

Otra imagen de la serie de las maternidades es un desnudo realizado a la artista
mexicana Julia Lopez (ca. 1960)*" en la que esta aparece embarazada. El tema resul-
taria muy vanguardista, pues esta representacion de la mujer no era frecuente en
laiconografia mexicana; esta fotografia se podria interpretar como una alegoria de
la mujer trabajadora -artista- y madre.

De generacion en generacion (ca.1950)%, a diferencia de la mayoria de las mater-
nidades que representan madres centradas en la atenciéon de sus hijos, muestra
simplemente a una madre con su hija, a la que sostiene en brazos; no obstante se
percibe cierta distancia e independencia entre ellas a través de un efecto visual de
movimiento detenido. De ese efecto resultaria una alegoria de la continuidad tem-
poral que caracteriza el papel de la mujer como madre.

También laimagen de la infancia mas desfavorecida aparece de manera empatica
en la obra de Lola Alvarez Bravo, en este caso como denuncia®: «para inquietar sin
choquear, desperezar buenas y malas conciencias; trabajar el tema de la miseria, no
para herir sino para sefialar un estado de cosas». Ejemplo de ello serian: Ciego (ca.
1945)*, que denuncia el abandono de los nifios invidentes, o El suefio de los pobres
2 (1949)> que se inscribirian en esa tendencia de compromiso social y denuncia de
la artista mexicana.
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Por otra parte Lola llevaria a cabo, en su reivindicacion del trabajo femenino,
una amplia galeria de retratos de mujeres: de estudiantes ~como en el fotomontaje
Universidad Femenina (1943)*°-, de mujeres del mundo cultural, como Guadalupe
Amor, Anita Brenner y Judith Martinez Ortega (ca. 1940s), y de numerosas artis-
tas plasticas como Cordelia Urueta, Marion Greenwood, Olga Costa, Alice Rahon,
Lilia Carrillo, incluyendo las series realizadas a sus amigas Maria 1zquierdo (19406)
y Frida Kahlo (ca. 1945)¥, junto a intelectuales como Rosario Castellanos y Elena
Poniatowska (1982)%.

MARIANA YAMPOLSKY: DOCUMENTARY EMOCIONAR

Para Mariana Yampolsky (1925-2002) la fotografia seria «simplemente» docu-
mentar y emocionar® a partir de un amplio repertorio visual —el rostro humano, la
casa, el paisaje, el trabajo, los festejos, la hermandad, los afectos y la muerte- que
comparte con otros fotégrafos mexicanos; sin embargo su obra se diferencia por
su intencidn y su método: una fotografia directa, realizada con voluntad realista y
una especie de emocion retenida que da paso a una capacidad de producir empa-
tia en el espectador.

Atraida por la fotografia como nueva forma de expresion artistica, tomaria clases
con Lola Alvarez Bravo de la que aprenderia, més all4 de la técnica, la importancia
del sujeto fotografiado; en sus palabras®, «la fotografia tomé un lugar primordial
en mi vida. Lola era una maestra bastante autodidacta y me ensefi6 a darle mas
importancia al objeto o a la persona fotografiada que a la técnica».

Mariana Yampolsky aprenderia de Lola la toma directa de imagenes de la vida
real, a lo que uniria su propio concepto sobre la imagen: la reduccién del objeto
fotografiado a lo esencial, de acuerdo a la manera de trabajar de los grabadores. A
esto se unio su interés por la conservacion de las diferencias culturales entre los
pueblos como reducto creativo. Ideas que formaban parte de una tradicién familiar
de tolerancia a partir de las amargas experiencias de expulsion y acoso antijudios,
primero en Rusia, mas tarde en el Berlin del nazismo. Desde entonces, Mariana
asumiria la mision del resguardo del legado de las culturas ancestrales como uno de
los objetivos en su trabajo artistico®. Asi recorreria México fotografiando los paisa-
jes y las gentes del campo, especializindose muy tempranamente en arquitectura
popular y comunidades indigenas. En definitiva documentando un mundo en vias
de desaparicion, con respeto y afecto.

56. En: <http://editorialrm.com/2010/product.php?id_product=250> [30.12.2016].
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59. REYES PALMA, Francisco: «Mariana Yampolsky. La emocién y la mirada», Ciencias 67, julio (2002), 76.

60. PONIATOWSKA, Elena: Mariana Yampolsky y la buganvilla. México, Plaza y Janés, 2001, 54.

61. REYES PALMA, Francisco: «Mariana Yampolsky, Antropologia emocional», en VV.AA.: Mariana Yampolsky,
imagen y memoria. México, Conaculta-Centro de la Imagen, 1999, 13-46.
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Su método de trabajo era de tipo viajero, parando en pueblos y conviviendo
con sus gentes, para posteriormente, tras obtener su confianza, tomar fotografias
de personas —~como en Esperando al padrecito (1987)%-, ritos, costumbres —Cortejo
(1989)%-, arquitectura o artesania. Tratando siempre de evitar actitudes paterna-
listas, se mantuvo siempre empatica con las comunidades indigenas. Se trataria de
una manera de ver y escuchar a los demads, del deseo profundo y sincero de com-
prender sus emociones, de reconocer su sabiduria y su capacidad creadora, para
plasmarlos después en imdgenes. Asi aparecen fotografias como La bodega (s/f)*,
que transmiten una sensacién del orgullo indigena, aunque también de preocupa-
cién por sus escasas posibilidades de supervivencia.

La sal se puso morena (1989)% es otra imagen muy representativa, tomada en el
interior de una escuela de un municipio del Estado de Puebla, donde se observa a
cinco nifios en el aula, con una pizarra en la que se lee: «El bidrio se calenté» y «La
sal se puso morena»... Esta fotografia mostraria, mediante las actitudes corpora-
les de sus personajes, el mimetismo del mundo de los nifios con el de los adultos,
sugiriendo una permanencia intergeneracional de situaciones y actitudes. Es una
imagen que resume los cambios que sufrian y sufren estos pueblos, hacia un un
modo de vida ecléctico —entre una cultura propia y otra impuesta- y aculturizador
-respecto a su etnia— que se perpetud con el proyecto unidad nacional del Estado
a partir de la posrevolucién®.

En Pisada del Angel (1990)” muestra los pies agrietados de un angel esculpido en
madera, deteriorados por el tiempo, que sugieren los pies agrietados de los campe-
sinos. Esta imagen y otras similares, estarian dirigidas a una mirada urbana finise-
cular, que muchas veces olvida que México tiene una fuerte tradiciéon indomestiza.
De la misma manera son recurrentes las fotografias de sitios y elementos arqueol6-
gicos —como en Templo de la simiente (s/f) o en Almiar (1983)®® —, herencia de estas
etnias prehispanicas, que recopilaria en la exposicion «Al filo del tiempo» (1996)®.

En relacién a la arquitectura popular, Mariana Yampolsky se sintié preocupa-
da por el gran cambio cultural que México estaba sufriendo: «No se acostumbrd
a ver los letrerotes de CocaCola, ni los aparadores atiborrados de Mickey Mouse y
de Barbies, y siempre se preguntaba cual seria la forma de contrarrestar esta ava-
lancha y entonces tomaba fotos muy mexicanas», y seguia cuestionandose, «;por
qué siendo tan inmensamente vasta y hermosa la arquitectura popular mexicana,
crecia tan desmedidamente la arquitectura del horror?», y también la fotografiaba.
Para contrarrestar esto dejé un importante legado de fotografias de arquitectura

62. En: <http://www.fotoespacio.cl/comunidad/index.php/component/kz/item/205-mariana-yampolsky-
muestra.html> [30.12.2016].

63. Ibidem.

64. Ibidem.

65. En: <http://www.jornada.unam.mx/2012/05/05/cultura/aoz2nicul> [30.12.2016].

66. MoONROY, Rebeca (2008): «Una mirada empdtica y luminica». En: <http://www.marianayampolsky.org/
frame_intro_galeria_esp.html> [30.12.2016].

67. En: <https://issuu.com/c_imagen/docs/imagenmemoria/107> [30.12.2016].

68. En: <http://www.marianayampolsky.org/frame_intro_galeria_esp.html> [30.12.2016].

69. REYES PALMA, Francisco (2008): «Al filo del tiempox». En: <http://www.marianayampolsky.org/frame_intro_
galeria_esp.html> [30.12.2016].
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popular como ejemplo de funcionalidad, sencillez y buen gusto’. Asi, en 1981, Yam-
polsky publicaria una recopilacién de esta tematica en La casa en la tierra™ -la casa
indigena, sus constructores y sus habitantes-, con textos de Elena Poniatowska.

La colaboracién entre Yampolsky y Poniatowska permanecera en una amplia
bibliografia sobre el indigenismo mexicano, como en su obra conjunta Mazahuas™.
Se trata de un amplio trabajo documental sobre esta etnia extenuada por la sequia 'y
la inmigracidn a la ciudad. Sus iméagenes dignifican a los mazahuas mediante unos
planos frontales sobrios y sencillos, especialmente de las mujeres —Mujeres mazahuas
(1989) o Caricia (1989)7-, mostrando una especial forma de documentar desde una
Optica humanista. Esta dignidad se pone de manifiesto también en fotografias como
Escuela mazahua (1989)7, donde un grupo de nifias acompafiadas de su profesora
indigena muestran concentracién y empefio en su aprendizaje.

Mariana Yampolsky seria consciente de los profundos cambios que sufren las so-
ciedades indigenas, en vias de desaparicion, y la invasion de los espacios tradicionales
por simbolos ajenos. Sus tltimas fotografias son una denuncia de esta proliferacién
de iconos extrafios, asi como testimonio del nacimiento de una nueva identidad
mestiza, bajo el signo de lo norteamericano, encarnada en el «chicano» mexicano.
Estas imagenes fronterizas ilustran el dltimo libro-crdénica de Elena Poniatowska en
colaboracién con Mariana Yampolsky, Las mil y una... La herida de Paulina (2000)7,
donde se relata y fotografia la tragedia de una adolescente violada en Mexicali (Baja
California), su desamparo e incomprensién por parte de la sociedad y autoridades.

El legado de Mariana Yampolsky es una visiéon amorosa y reivindicativa de un
México que quiso interpretar para los propios mexicanos. No estuvo sola en la tarea
y sus imagenes se unieron a la memoria, la memoria escrita de Elena Poniatowska.
Ambas, de origen extranjero, recorrieron juntas un camino en buisqueda de la raiz
del México moderno.

GRACIELA ITURBIDE: HACIA UN ORDEN CULTURAL NUEVO

Graciela Iturbide (Ciudad de México, 1942) inici6 su formacién académica sobre
imagen en el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos de la Universidad
Nacional Auténoma de México, asumiendo pronto la fotografia como medio de
expresion artistico y dedicandose a ello en exclusiva. Su obra se basaria en unos va-
lores artisticos vinculados al arte moderno y sobre todo a la diversidad de la cultura

70. AHUMADA, Alicia (2008): «Ponencia para la Exposicién Evocaciones, Museo Rufino Tamayo, México». En:
<http://www.marianayampolsky.org/frame_my_esp.html> [30.12.2016].

71. PoNiaTOwsKA, Elena y YampoLsky, Mariana: La casa en la tierra. México, Instituto Nacional Indigenista
(FONAPAS), 1081.

72. PoNIATOWSKA, Elenay YamPoOLsKY, Mariana: Mazahuas. Toluca, Gobierno del Estado de México, 1993.

73. En: <http://www.fotoespacio.cl/comunidad/index.php/component/kz/item/205-mariana-yampolsky-muestra.
html> [30.12.2016].

74. Ibidem.

75. PoNiaTOWwsKA, Elena (2000): «Las mil y una... (la herida de Paulina)». En: <http://www.
fundacionelenaponiatowska.org/bibliografia/las-mil-y-una-heridas-de-paulina.htm/l> [30.12.2016].
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mexicana’. Esto se muestra ya en una de sus primeras y mas célebres fotografias:
México D.F. (19069)77, una imagen de fuerte contenido simbdlico relacionado con la
decadencia y la muerte en México.

Sus trabajos posteriores tratan sobre la vida cotidiana de campesinos y comuni-
dades rurales, con especial interés sobre las fiestas populares en las que se unen los
ritos catdlicos y las tradiciones indigenas. Esto se expresaria en multiples imagenes,
como Jano (1980)7%, centradas en retratos de personajes individuales que eliminan
cualquier detalle que pudiera resultar anecdoético o efectista, y que evocan un as-
pecto tragico, revelado por las mascaras y disfraces de los personajes.

En relacidn a las imagenes de esos ritos festivos hace también aparicion el tema
mexicano de la muerte. Es el caso de fotografias como Primera comunién (1984)7,
donde se pone de relieve la ironia del imaginario mexicano en la representacion la
muerte; otras imagenes acentuarian el caracter surrealista de estas celebraciones
sociales, como por ejemplo Novia muerte (1990)%.

Dentro de la recuperacion del mundo indigena, marginado secularmente, el Ins-
tituto Nacional Indigenista de México (IN1) encargd, en 1979, a diversos fotografos
reportajes sobre distintas etnias. Entre ellos se encomend6 a Graciela Iturbide la
realizacion de un trabajo sobre el pueblo Seri, en el desierto de Sonora. Alli realizaria
principalmente una serie de retratos en los que plasmaria la situacién de este pue-
blo, cuya existencia transcurre entre un pasado ancestral y las nuevas costumbres
importadas por el capitalismo, haciendo hincapié en la continua hibridacién de la
identidad cultural indigena. Asi por ejemplo en Mujer dngel (1979)%, se muestra a una
indigena seri de espaldas andando por el desierto, con un radiocasete en la mano;
se trata de una de sus fotografias mas emblematicas que atin siendo de caracter es-
trictamente documental, abre las puertas a la interpretacion y lectura de la imagen.

Se considera que con el trabajo sobre los indigenas seris, recopilado en el libro
«Los que viven en la arena» *, Graciela Iturbide suscita una reflexién que rebasaria las
circunstancias especificas de esa comunidad: trata de la subsistencia de unos siste-
mas culturales dentro de otros que ejercen una posiciéon dominante y de la escision
que produce vivir inmersos entre dos sistemas de referencias casi antagénicos®;
una cuestion compleja que en ese momento ocuparia un lugar central en su obra.

En 1979 Iturbide comenzé un trabajo que la consagraria a nivel internacional,
al que dedicaria casi un decenio: Juchitdn de las mujeres®. Juchitan es una singular
poblacion indigena del istmo de Tehuantepec (Estado de Oaxaca), centro de la

76. DAHO, Marta (com.): «Graciela Iturbide: en la linea de la sombra», en DAHO, Marta, VILLORO, Juan y MARTIN
GARCIA, Carlos: Graciela Iturbide. Madrid, Fundacién MAPFRE, 2009, 12.

77. En: <http://exposiciones.fundacionmapfre.org/gracielaiturbide/> [30.12.2016].

78. En: <http://exposiciones.fundacionmapfre.org/gracielaiturbide/> [30.12.2016].

79. En: <http://www.gracielaiturbide.org/en/muerte/attachment/15/> [30.12.2016].

80. En: <http://www.richardharrisartcollection.com/wp-content/uploads/2013/01/LI-RHC-DDP-004c1.jpg>

[30.12.2016].

81. En: <http://exposiciones.fundacionmapfre.org/gracielaiturbide/> [30.12.2016].

82. ITURBIDE, Graciela y BARJAU, Luis: Los que viven en la arena. México, Instituto Nacional Indigenista-Fonapas, 1981.

83. DAHO, Marta (com.): Op. Cit., 13.

84. ITURBIDE, Graciela, BELLATIN, Mario, PONIATOWSKA, Elena: Juchitdn de las mujeres (1979-1989). México, RM
Editorial, 2010.
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cultura zapoteca y simbolo de la resistencia indigena, que en los afios ochenta se
organizo activamente a través de la llamada Coalicion de obreros, campesinos y
estudiantes (COCEI) en lucha por defender los derechos indigenas y el respeto
por su cultura®; pero Juchitan era también un mundo aparte, con normas sociales
totalmente atipicas en comparacion con las del resto del pais. Alli las relaciones sexo/
género eran excepcionalmente horizontales®, siendo las mujeres protagonistas de la
vida social: oficiando como sacerdotisas en bodas -Boda (1986)*’- o gestionando el
mercado, al que no tenian acceso los hombres, exceptuando los muxés -homosexuales
travestidos-, que lejos de verse estigmatizados estaban integrados en el seno
de la comunidad®. A esto se uniria una cierta libertad sexual con «mujeres que
disfrutan de un homosocialismo estrecho que les permite bailar entre ellas cual
novias y amancebadas y gracias al cual el tradicional machismo mexicano queda
inoperante, posibilitando asi un comportamiento en/entre hombres que cuestiona
la ley de la masculinidad mucho antes que se acufiara la consigna de la crisis de la
masculinidad»®.

Graciela Iturbide se integraria en la vida de Juchitdn de la mano de las mujeres.
Se implicé en su vida cotidiana, preparando fiestas y celebraciones, y compartien-
do sus experiencias; describiria a estas mujeres como «fuertes, independientes y
politizadas»*°. Sus imagenes, sin preparacion ni bsqueda concreta, evitando siem-
pre la idealizacién de lo indigena, responderian simplemente al resultado de una
vivencia en comun.

Nuestra Sefiora de las iguanas (1979)* es posiblemente la fotografia de las series
de Juchitin mas conocida: una mujer se dirige al mercado a vender sus iguanas
transportandolas encima de su cabeza. Mds alla de su exotismo, esta fotografia
parece aludir la interrelacion entre la naturaleza y la cultura indigena siendo, por
otra parte, su titulo una especie de posicionamiento ético y estético: «Nuestra Se-
fiora de las iguanas seria, como las virgenes cristianas, la encarnacién ancestral de
la sabiduria»®=.

Otra de sus fotografias emblemadticas realizadas en Juchitan seria Magnolia
(1986)%, donde un muxé se mira en un espejo pareciendo mostrar su su mejor per-
fil. Esta imagen trataria de normalizar lo diferente: lo indigena, homosexual, mar-
ginal... intentando para dar paso a un orden cultural nuevo, bien distinto al de la
mexicanidad.

85. ARIAs CHAVEZ, Maria Fabiola (2009): «Movimiento social en el istmo de México. La COCEl en la construc-
cién de dos tipos de discurso: el discurso de clase y el discurso étnico». En <http://www.historiaoralargentina.org/
attachments/article/eho2009/Memoriaypolitica/AriasCh%C3%A1vez-Fabiola.pdf> [30.12.2016].

86. GOMEz SUAREZ, Agueda y MiaNo, Marinella: «Dimensiones discursivas del sistema de sexo y género entre
los indigenas zapotecas del Istmo de Tehuantepec (México)», Papers. Revista de Sociologia, 88 (2008), 165-178.

87. En: <http://www.gracielaiturbide.org/juchitan/13-2/> [30.12.2016].

88. FLOREs, Juan Antonio: «Travestidos de etnicidad zapoteca: una etnografia de los muxues de Juchitan como
cuerpos poderosos». En: <http://revistas.um.es/hojasdewarmi/article/view/158881/138331> [30.12.2016].

89. FosTER, David: «Género y fotograffa en Juchitan de las mujeres de Graciela lturbide», Ambitos, Revista de
Ciencias Sociales y Humanidades, 11 (2004), 63.

90. BRADU, Fabienne: Graciela Iturbide habla con Fabienne Bradu. Madrid, La Fabrica Editorial, 2003, 25.

91. En: <http://www.gracielaiturbide.org/juchitan/o1-2/> [30.12.2016].

92. DAHO, Marta: Op. Cit., 15.

93. En: <http://www.gracielaiturbide.org/juchitan/17-2/> [30.12.2016].

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE VIl - HISTORIA DEL ARTE (N. EPOCA)  §-2017 - 333-352  ISSN 1130-4715 - E-ISSN 2340-1478 UNED



FOTOGRAFAS MEXICANAS: IMAGENES DE DISIDENCIA Y EMPODERAMIENTO

Juchitdn de las mujeres®* cuestionaria la supuesta modernidad de México,
uniéndose a la corriente del feminismo naciente que ponia en tela de juicio los
paradigmas patriarcales, aunando feminismo y posmodernidad como dos caras de la
misma moneda; un feminismo que cuestiona la virilidad y el machismo mexicanos
y propone un nuevo posicionamiento de la mujer en México; asi Juchitdn induciria
a una nueva mirada de la sociedad mexicana que se aleja mucho de los esquemas
patriarcales, presentando posicionamientos de género y sexualidad muy diferentes®.

Desde el punto de vista un feminismo volcado hacia la reivindicacién de la mujer
mexicana, las imagenes de Juchitdn de las mujeres serian una fuente de optimismo.
Desde el punto de vista de la mexicanidad, en declive, que sostenia una jerarquia
social indiscutiblemente masculina, este trabajo pareceria una rareza o, simplemen-
te, careceria de sentido. La unién de las imagenes de Graciela Iturbide y los textos
Elena Poniatowska servirian para puntualizar la existencia de un ambiente social
en el que se puede contemplar ese otro orden de cosas.

CONCLUSIONES

Las obras de las fotografas mexicanas estudiadas proyectan una fuerza inusita-
da respecto al contexto en el que se desarrollan, con multiples puntos de contacto
entre las mismas. Ese poder estd inextricablemente asociado a las mujeres prota-
gonistas de las fotografias.

Tina Modotti en la década de 1920 utilizaria en su obra fotogréfica el lengua-
je metaférico-visual, propio de los muralistas, con idéntico compromiso politico
y social, pero desmarcandose de las posturas nacionalistas. Muchos de los temas
de Tina Modotti, en relacion a «lo mexicano» -no de la mexicanidad- serian una
constante en su obra. Asi presentaria una amplia galeria de imigenes con un mar-
cado caracter social, en torno al progreso de México, la mujer y su relacién con el
trabajo, el mundo laboral y la exaltacién de la Revolucién.

La identidad y/o definicién de «lo mexicano» seria retomado por la fotdgrafa
Lola Alvarez Bravo de manera distinta, caracterizindose su obra por sus con fuertes
matices de género. Asi. trataria el tema del indigenismo volcindose en imagenes
sobre la mujer, mediante formas simbdlicas para definir sus roles sociales, confor-
mando visualmente una memoria e identidad de lo femenino en su contexto. Do-
cumentaria visualmente sus actividades comerciales, artesanales y vida cotidiana,
construyendo alegorias de la mujer trabajadora y madre, manifestando ademas la
importancia de la educacién en su futuro. Asi el sacrificio y del duro trabajo de las
mujeres de las etnias y clases marginadas del pais se elevarian a simbolo de fortaleza
de género. Ademds mostraria, mediante metaforas visuales, la intimidad y emoti-
vidad de esas mujeres y la solidadridad entre ellas al verse atrapadas por un orden

94. PoNIATOWSKA, Elena: Juchitdn de la mujeres. México, Ediciones Toledo, 1989.
95. SERRET, Estela: «El feminismo mexicano cara al siglo XXI», E/ Cotidiano, 100 (2000), 45-50.
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social de desigualdad ~-hombre/mujer, de clases sociales y de etnias- . Todo ello
separaria la obra de Lola Alvarez Bravo, radicalmente, de la mexicanidad.

En un ambito diferente, la obra de Mariana Yampolsky pretendera fundamental-
mente resguardar el legado de las culturas ancestrales mexicanas documentando,
mediante un lenguaje fotografico basado en la empatia, a las comunidades indigenas
y sumodo de vida. Este testimonio visual se basaria en la preocupacién de la autora
por las escasas posibilidades de supervivencia de estos pueblos debido a los cambios
sufridos especialmente en el tltimo siglo y que han llevado hacia una hibridacién
cultural, en realidad un proceso aculturizador respecto a sus etnias, perpetuado con
el proyecto de unidad nacional que se propuso el Estado desde la posrevolucién.

Asi Mariana Yampolsky quedaria totalmente al margen de la mexicanidad.
No obstante realizaria fotografias que atiin coincidentes con los rasgos de esa
ideologia -iconografias de «lo mexicano», el tema recurrente de la muerte, de
lugares y elementos arqueoldgicos prehispanicos- se pueden considerar meramente
contextuales. Esto se patentiza también en su interés por la mujer indigena —-destacando
la importancia de la educacién- con un cardcter eminentemente humanista y
reivindicativo, que pone claramente su obra en el polo opuesto al machismo propio
de la mexicanidad.

Por su parte la obra fotografica de Graciela Iturbide, en esencia de tipo docu-
mental aunque muy connotativa, estaria en buena parte dedicada a mostrar la
vida cotidiana de campesinos y comunidades rurales, con especial interés sobre las
fiestas populares en las que se unen los ritos catélicos y las tradiciones indigenas,
poniendo de relieve, con ironia, el imaginario mexicano, acentuando su marcado
caracter surrealista. Asi mismo cuestionaria la supuesta modernidad de México
—elogiada por la mexicanidad- y se uniria a la corriente del feminismo naciente
que ponia en tela de juicio los paradigmas patriarcales, cuestionando no solo la
virilidad y el machismo mexicanos sino también rasgos de la mexicanidad como
laidea de «ser mujer» en México.

En conjunto estas cuatro fotdgrafas intentarian dar paso a un orden cultural
nuevo, distinto al de la mexicanidad, colaborando en la implantacién un sistema
politico capaz de funcionar sin necesidad de acudir a redes mediadoras, imagenes y
estructuras simbdlicas externas, para la necesaria cohesion social. En ese contexto
la mujer mexicana se muestra duefia de si misma, estandarte de vitalidad perso-
nal y psiquica, desafiante y fuerte, sabedora de su poder y duefia de su sexualidad,
constituyéndose esto como epicentro de sus obras fotograficas, paradigmas de la
creatividad y fuerza espiritual de otro México posible.
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Dossier by Avinoam Shalem:

- Tesoros del mar: ;El Arte antes de la destreza? por
Avinoam Shalem

AVINOAM SHALEM (GUEST EDITOR)

- Introduccién

BARBARA BAERT
- El marmol y el
mar o el surgimiento del eco (una bisqueda)

KAREN PINTO

- A través de los ojos de Dios: la sacralidad de los mares en la visién
cartografica islamica

MATTHEW ELLIOTT GILLMAN
- Una historia de dos
marfiles: el elefante y la morsa

PERSIS BERLEKAMP

- Reflejos sobre un
puente y sus aguas: un acceso rapido a Jacirat b. ‘Umar / Cizre / ‘Ain Diwar

HANNAH BAADER
Livorno, lapislazuli, geologia y los tesoros del mar en 1604

Miscelanea - Miscellany

JoAN DURAN-PORTA

- New Evidences on the Early Spread
of Chess in the Pyrenees, and a Consideration about the Ager Set

BEGONA ALONSO Ruiz

- The Chapel of the Annunciation in the Church of Santa
Marfa Magdalena in Torrelaguna (Madrid) in the Context of the Construction
of Pendentives Vaults in the 16t Century

EsTEBAN ANGEL COTILLO TORREJON

- Marian Cycle of Francisco Caro and Andrés
de Leito for the Royal Chapel of San Isidro in Madrid
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DAviD CHILLON RAPOSO

- Sicilian Aesthetic Sen-
sibility in the City Seville at the End of the 17th Century: Introduction of the
Devotion to Santa Rosalfa

DAVID SERRANO LEON

- The Relationship
between Time and Methodology in Naturalist Painting. Some Isolated Cases.
Euan Uglow and Antonio Lépez

M2 DEL PiLAR GARRIDO REDONDO

Isabel Quintanilla: The Realism of the Daily Life. Hyperrealism?

GUILLERMO AGUIRRE-MARTINEZ

- The House as an Entrance Door into an
Archetypal Order in Thomas Virnich’s Sculptural Work

Lucas E. Lorbuy OsEs

Mexican Women Photographers: Images of Dissidence and Empowerment

ESTEFANTA LOPEZ SALAS

- Durén Salgado, de la Sota, Samos: Two Projects for a Farm School

DANIEL LOPEZ BRAGADO & VICTOR-ANTONIO LAFUENTE SANCHEZ

- The Palace of the Counts of Alba
de Aliste and their Transformation into Parador Nacional de Turismo of Zamora

PATRICIA GARCIA-MONTON GONZALEZ

- He Came with a Lot of Projects
and Materials. The Ecuadorian Diplomat José Gabriel Navarro and the Prado

Museum

PABLO ALLEPUZ GARCIA

- The Historiographic and/or Archeological Impulse in
Spain. Genesis, Reception, Possibilities

VERONICA CAPASSO

- About social Construction of Space: Contributions
for Social Studies of Art
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Resefias - Book Review

AMPARO SERRANO DE HARO: Algunos libros recientes de arte y género

JOSE ANTONIO VIGARA ZAFRA

BoRrja FRANCO LLOPIS

ANTONIO PERLA DE LAS PARRAS



