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IMAGENS COMO ESTRATEGIA METODOLOGICA EM PESQUISA:
A FOTOCOMPOSICAO E OUTROS CAMINHOS POSSIVEIS
Vanessa Maurente

Jaqueline Tittoni
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil

RESUMO: Este texto trata da fotografia como ferramenta de pesquisa em psicologia social, discutindo suas poten-
cialidades na analise dos processos de producao de subjetividade. Para isto, parte-se de uma breve andlise dos mod
de utilizacdo da fotografia na pesquisa social, tomando como referéncia a perspectiva metodoldgica da “intervencéo
fotografica” e da “fotocomposicao”. Esta andlise esta baseada em dois estudos sobre subjetividade e trabalho, realizados
com trabalhadores ligados a programas de geracao de renda e de trabalho e com trabalhadores que exercem sua ativ
dade narua e nas pracas da cidade de Porto Alegre, onde a producéo de fotografias foi o eixo central das estratégia
metodoldgicas.
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IMAGES AS A METHODOLOGICAL RESEARCH STRATEGY:
PHOTOCOMPOSITION AND OTHER POSSIBLE APPROACHES

ABSTRACT: This article deals with photography as a research tool in social psychology, discussing its potential in

the analysis of the processes underlying the production of subjectivity. For this means, we briefly review some forms
of using photography in social research, taking the methodological perspectives of “photographic intervention” and
“photocomposition” as references. This analysis is based on two studies on subjectivity and labor, undertaken with
individuals working in income and employment generation programs and in the streets and squares of the city of
Porto Alegre, respectively, in which the production of photographies was the central methodological strategy.

KEYWORDS: Labor; subjectivity; photographic intervention and photocomposition; photography.

Ao longo da ultima década, observamos um aprofuhumano sobre 0 mundo cuja finalidade é observar e dis-
damento da discusséo sobre a imagem na pesquisasegar a realidade para melhor descrevé-la e domina-la.
ciéncias humanas em geral, assim como uma maior fEgn contraponto a nocao cientificista sobre o estatuto da
gléncia de utilizacdo da tecnologia audiovisual commagem, Joly (1999) aponta que a operacgéao fotografica,
recurso metodoldgico. A pratica de entregar uma camgrar exemplo, corresponde a uma série de escolhas e ma-
de video ou fotogréfica a sujeitos que experienciam umgpulacdes feitas além da tomada: escolha do tema, do
situacao a ser estudada tem se tornado frequiente e atinfjidee, do foco, do tempo de exposicao, da abertura do
diferentes areas de especializacdo. Além da Antropologiafragma, etc. Todas estas escolhas, segundo a autora,
Visual, que sempre trabalhou com tecnologias de prod#o a prova de que se constréi uma fotografia e, portanto,
cdo fotogréfica e de video — podemos citar a Comunicagi@ significacdo. Se a existéncia do que esta na fotografia
Social, a Psicologia, a Educacéo e a Sociologia como aréasegavel, em compensacéo, o que a fotografia significa,
gue vém investindo na questdo da imagem como recussu sentido, é construido de maneira totalmente conven-
metodoldgico (Kirst, 2000; Maurente, 2005; Neiva-Silvagional e cultural pelo jogo de todos estes parametros.
2003; Tittoni, 2004). Em nosso grupo de pesquisa TrAssim, poderiamos pensar, como coloca Dubois (1990),
balho, Etica e Estética, no Programa de P6s-Graduagf®, se uma foto pode ser considerada uma prova de
em Psicologia Social e Institucional da Universidade Fexisténcia, nem por isso pode ser considerada uma prova
deral do Rio Grande do Sul temos buscado um aprofude sentido.

damento nesta questéo. O entendimento do modo comoassim, fotografia, por permitir uma representaco dos
temos pensado em uma estratégia metodologica basaé@menos observaveis, contribuiu com a Antropologia
na utilizagéo da fotografia remete a algumas discuss@gfanto a conquista de um estatuto cientifico, apesar da
que rondam o terreno do imaginario e que tentam probjgsiamica em relagéo a fotografia como um instrumento
matizar 0 amplo espectro de possibilidades que abre Ugidpirico (Andrade, 2002). Em 1942, com o trabalho de
imagem fotografica. Margareth Mead e Gregory Bateson, em Bali, abriram-
De acordo com Eckert e Rocha (2000), as invencdss novas perspectivas de emprego da fotografia em Antro-
tecnoldgicas de producao e reproducéo da imagem serjaoiogia, através de uma obra que se constituiu como fun-
herdeiras do ideario da modernidade, que dirige um ollgadora da Antropologia Visual. Surgiu, entdo, uma nova
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utilizacdo da imagem fotografica, para além da mera ilysesquisador propde um tema especifico, quase sempre
trac@o do ambiente e dos sujeitos envolvidos na pesquesa forma de pergunta, como por exemplo: “Quem é
de campo, levando em consideracao a poténcia fotogvaeé?”. O sujeito deve responder esta pergunta através de
fica para a reflexéo e também como instrumento fundamémagens fotograficas.
tal nas in\_/es_,tigagées, pois f:o_r_wsidera o olhar fotografico jjier e Smith (Neiva-Silva, 2003), afirmam que a
um ato criativo e uma possibilidade de surpresa.  totografia possui a vantagem de documentar a percepgao
Entretanto, de acordo com Achutti (2004), na maiorido participante, com um minimo de treino, evitando as
dos trabalhos em antropologia, a fotografia ainda aparegsvantagens usuais das técnicas de relato verbal. Os auto-
como um elemento secundario, de carater ilustrativags ressaltam, ainda, a vantagem de n&o ser o pesquisador
ndo com uma outra forma de linguagem. O autor cologaem direciona ou induz o olhar do participante para de-
que se deve a forte tradicao escrita que predomina f&sgninada categoria de resposta, sendo o préprio partici-
ciéncias humanas em geral e desenvolve a idéia de ngggnte quem seleciona os estimulos. Apesar deste tipo de
¢ao fotoetnografica, afirmando que esta se caracteriza pesquisa se distanciar um pouco dos primeiros usos que a
uma série de fotografias relacionadas entre si, compor&gcomgia fez da fotografia, no sentido de ter uma pro-
uma seqUiéncia de informagcdes visuais sem nenhum tgxiata de valorizagso do saber do participante, o método
intercalado a desviar a atencao do espectador. Poderigii@fotografico ainda esta preocupado com a neutralidade.
dizer que este trabalho recoloca a imagem fotografica EMmportante salientar, porém, o que parece ser uma nova
pesquisa. forma de pensar a fotografia em psicologia, pois ela ja
Fernando de Tacca (1991) realizou um importante&io aparece como um mero registro do real, mas uma
trabalho em Antropologia Visual utilizando a fotografizonstrucdo e uma forma alternativa de linguagem em
como principal fonte de informag6es. Em sua pesquipgsquisa.
foram fornecidas cameras fotograficas simples para treze g, psicologia social, temos um estudo recente sobre

trabalhadores de quatro indﬂstria_s de calcados da Cidﬂ%graﬁa e subjetivacéo de Kirst (2000) onde a pesqui-
de Franca, em Séo Paulo, e solicitado que fotografassgffora produziu fotografias de um ambiente de trabalho
0 seu cotidiano atraves de um roteiro previamente eS{acario e, posteriormente, apresentou-as a alguns traba-
belecido. Cada trabalhador ficou com a camera por dgis,ores; solicitando que eles falassem sobre elas. Uma
meses e fotografou, semanalmente e sequencialmentq 9Sjqsias do estudo consistia na hipétese de que as foto-

seguintes temas: a familia, a casa, 0s objetos Pessodis{ias potencializam depoimentos, fazendo vir a tona

b alflrp ' 0 dcarrfnnho fda fabrica e, por ultimo, a fabrica. §yisa5 que nao seriam ditas em entrevistas ou mesmo em
analise das fotos foi, num primeiro instante, 0 Proprigiingos informais.

sujeito, ou 0 “ego” realizador da fotografia. Em um se-
gundo momento foi feita uma analise foto a foto, indiviAs Intervengdes Fotograficas
duo a individuo, elemento a elemento fotografado. e a Idéia de Fotocomposi¢cao

No campo da psicologia, a fotografia tem sido utili- A fotografia na producéo cientifica foi tratada por
zada de varios modos. De acordo com Neiva-Silva (200Bgrthes (1984) como um elemento que se esquiva a classi-
o0s primeiros usos que a psicologia fez da fotografia fordinacéo, a generalizacéo e, portanto, produz uma certa
em pesquisas experimentais onde testes de inteligériggordem. Desordem originada pelo fato de que a foto-
eram realizados a partir de fotografias relacionando a ing#afia, a0 mesmo tempo que designa a realidade — pois
ligéncia a anatomia do rosto. Tais testes eram utilizadgpete mecanicamente o que nunca mais podera repetir-
principalmente na selecdo de pessoal e, na area educagiexistencialmente” (Barthes, p. 13) —, tambéem é invisi-
nal, o recurso fotogréfico foi e continua sendo utilizadeel, pois seu referente adere a ela e somente podera ser
em pesquisas sobre expressoes faciais e comportameniata através dele: “uma foto & sempre invisivel, ndo é ela
(Neiva-Silva, 2003). O autor aponta também para a utjee vemos” (Barthes, p. 16). Esta desordem e este dilema,
lizacdo da fotografia na area clinica, onde o paciente@mo bem situa o autor, impedem qualguer reducionismo
convidado a trazer fotografias que Ihe sejam significativafazem com que o tema da fotografia na producéo cien-
e a falar sobre elas. tifica module-se em espacos outros, apesar das pressoes

Neiva-Silva (2003) realizou uma pesquisa baseada@zidas pela logica cientificista.
utilizacéo do método autofotogréfico. De acordo com 0 A tentativa de construcdo da intervencao fotografica
autor, este método foi inicialmente descrito por Robent pesquisa, situa-se neste campo de desordem e de dile-
Ziller, no final da década de setenta e consiste em solicitaas. Poderiamos dizer que, contrario do cientificismo,
a um sujeito que produza e apresente algumas fotografid® estamos interessados na prova de existéncia (Dubois,
ao pesquisador, descrevendo sua visdo de um ambielr880) que a fotografia poderia conter. Pois ndo busca-
particular ou de si mesmo. Ao solicitar as fotografiasmos o “real”, e sim producdes de realidade. Seria dizer:
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estudamos producdes de realidade através de producegsta primeira experiéncia mostrou a potencialidade da
fotogréficas. fotografia como estratégia em pesquisa intervencao em,

Nossa proposta de utilizacéo da fotografia como rgelo menos, dois aspectos: um relacionado ao ato de pro-
curso metodoldgico surgiu da pesquisa sobre subjetifiuzir fotografias e outro sobre e definicdo das imagens
dade e trabalho, a partir da necessidade de aprimorar tegfigduzidas. Com relacéo ao primeiro aspecto, percebeu-
logias de intervencdo que pudessem mostrar modossgeiue o ato de fotografar o trabalho levou a refletir sobre
trabalhar invisibilizados pelas normas e padronizact@l. sobre seus elementos e producdes. Da mesma forma,
caracteristicas dos espacos de trabalho. A fotografia fRmbeém evidenciou o que desejavam mostrar e aquilo que
deria, entdo, mostrar o que nem sempre pode ser des¢Hi8 queriam que fosse visto. O exercicio do olhar faz
e dar visibilidade a aspectos do trabalho “invisiveis” ifRensar sobre as trés praticas que Barthes (1984) reconhe-
clusive para o proprio trabalhador. Estas idéias tinhamQ@U nas fotos “fazer, suportar e olhar” (p. 20), de modo
tem) como fundamento tedrico as nogdes de poder ede a escolha sobre o que fotografar mostrava também o
modos de subjetivagao foucaultianas, o que nos permfie era suportavel ao olhar.
pensar o trabalho como campo de lutas e os processos d®o ponto de vista das imagens reveladas e discutidas
subjetivacdo como jogos de producéo de verdade e de exgao grupo na producao do relatério fotografico, percebeu-
riéncia de si. se que alguns elementos que nao haviam sido escolhidos

Este suporte tedrico-conceitual nos fez refletir sobfBOstravam-se nas imagens e ganhavam evidéncia. E o
os aspectos invisiveis do trabalho n&o no sentido de sigi@SO dos pés e méos das trabalhadoras que apareciam em
ficagdes veladas ou “encobertas”, mas invisibilizadas cordB canto da foto e causavam estranhamento ao olhar as
estratégia de dominagio dos trabalhadores. Estes pré@&gens. As trabalhadoras mostravam que, também para
dimentos foram utilizados pela primeira vez junto a u¥as, 0 corpo era “invisivel’, apesar de ser o motor de seus
grupo de mulheres ligadas a economia solidaria, que pfdevimentos e acoes. A “invisibilidade” do corpo, muitas
duziam roupas e acessorios através da reciclagem de né¢€es, somente era rompida pela queixa trazida por algum
Ihos de tecidos e da técnica de patchwork (Tittoni, 200d§0 de adoecimento geraimente ligado ao trabalho, tema
Estas mulheres eram convocadas a utilizar suas sensiiite ja desenvolvido em outros estudos (Tittoni, 2004).
dades com relagdo & combinagao de cores e concepgdednplos de algumas das fotografias produzidas pelas
produtos na realizagéo de seu trabalho, apesar de Hagalhadoras podem ser vistas na Fotografia 1 e na Foto-
valorizarem estas habilidades como importantes. Congafia 2.
derar estas sensibilidades como elementos para a produEsta primeira experiéncia abriu uma possibilidade de
¢do de conhecimento sobre o trabalho neste grupo, tabalho aprimorada em estudos posteriores, como o caso
levou a buscar a fotografia como estratégia metodologicke uma pesquisa realizada junto a trabalhadores de rua
Nesta mesma ocasido, também produzimos intervencdescentro da cidade de Porto Alegre (Maurente, 2005).
fotogréficas junto a outro grupo de mulheres costureir@sestudo teve como objetivo entender de que modo estes
ligadas a um programa de geracao de renda e de trabaliabalhadores, que realizam atividades profissionais muito
Estes dois grupos de mulheres foram convidados a fosingulares, reconheciam-se nos jogos de verdade capita-
grafar seu trabalho, discutir sobre as fotografias produlistas que definem o que é trabalho. Seis trabalhadores
das e elaborar o que chamamos, na época, um “relatqrasticiparam da pesquisa e cada um deles recebeu uma
fotografico” sobre o seu trabalho e suas productes nisnera fotografica descartavel com um filme em colorido
grupos. de vinte e sete poses para mostrar, através de imagens, 0

Fotografia 1. Fotografia 2.
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gue era o seu trabalho. O objetivo da insercéo do recumsuitos trabalhadores de rua, seus horarios séo relativa-
fotografico neste contexto foi produzir uma torcdo nasente flexiveis, algo que ndo corresponde a logica he-
posicdes de producédo de saber cristalizadas e, a0 megemonica de trabalho capitalista, marcada por uma in-
tempo, buscar uma experiéncia de reencontro com o pi€nsa jornada de trabalho, a qual geralmente se somam
prio trabalho a partir do ato de fotografa-lo. Nossa apostaiitas horas-extras. Apesar de escapar a esta l6gica muitas
foi mostrar que o ato de fotografar e a experimentagéiezes, fortalecendo redes de convivéncia na praca, expe-
daquilo que se coloca na questéo se produzem ao mesimentando a cidade de um modo diferente e pensando
tempo, assim como um certo entendimento da escrita (Msobre todas estas questfes, este artista de rua ndo apenas
ques, 1997), que situa o0 ato de escrever como uma prasitiega no centro muito antes de comecar a trabalhar, como,
cacao para pensar e ndo como uma transcricdo do quegjidora de construir fotografias sobre o que é o seu tra-
foi pensado. Fotografar para pensar seria, entdo, o senbdtho, ele salienta justamente uma jornada de trabalho
da proposta. Assim, a questéo “o que € o seu trabalhg®@® se atualiza nas imagens do sol nascendo e se pondo.
buscaria atualizar as tensdes que se fazem presenteBawoutro lado, entre estas duas fotografias, aparecem
dia a dia destes trabalhadores através da producéo mesuieas: dos amigos tomando o café de manha comprado
das imagens. de uma outra amiga que vende café na praca, o lugar de

Nas fotografias, encontramos estas tensdes em cad@canso, a sombra da arvore. Poderiamos pensar que as
como o de Jodtym artista de rua que faz ventriloquismdmagens séo capazes de mostrar uma tenséo que se produz
ha mais de vinte anos com um boneco que ele meshfycontexto destes diferentes modos de trabalhar e de viver
confeccionou. Jodo produziu seis fotografias. Observanftde se fazem cada vez mais presentes em nosso tempo.
que, na primeira delas o sol esta nascendo e, na Ultima, séeste mesmo estudo, observamos que alguns trabalha-
pondo. (Fotografia 3 e Fotografia 4). Olhando as fotares fotografavam mais o processo de producédo dos
reveladas, ele disse que a primeira delas remetia ao hardigos a serem vendidos, enquanto outros mostravam a
rio em que ele chegava no centro da cidade, de trésia. Marina, vendedora de arranjos florais em varas de
quatro horas antes de apresentar o primeiro show. Cob@mb, fotografou o processo de criacao dos arranjos: o

esposo cortando as varas de bambu, as flores em cima da
gl T ¥ ) . mesa, 0 mat(_erial dg trabglho. Henrique, vendedor e pro-
F #‘E“‘L‘ f- 1 dutor de um jornal infantil, por outro lado, fotografou o
5 caminho de sua casa até o centro da cidade, onde vende o
2 _ B jornal. Trata-se de um longo caminho, onde o trabalhador
~ | Dbrincacomos espacos da cidade e o jornal infantil (Foto-
grafia 5). Outra trabalhadora, vendedora de prato-feito
e ¥ na pracga, centrou suas fotografias na questdo da higiene,
do modo como o alimento é preparado. As fotos mostra-
ram a casa e em nenhum momento apareceu o longo ca-
minho que ela faz para chegar até o centro, nem mesmo
0 momento turbulento em que cerca de cinqiienta clien-
tes por dia se servem haffetimprovisado com caixas
de madeira.

=k

Fotografia 4. Fotografia 5.
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As estratégias de utilizacdo da fotografia também fgebre a fotografia vai sendo agregado aos nossos estudos.
ram se particularizando de acordo com o campo, o obj&or hora, podemos afirmar que a fotografia pode falar
e o entendimento do pesquisador, como mostram egtas si mesma. A busca de reconhecimento da fotografia
diferentes experiéncias. Temos denominado de “intarmo estratégia importante de producéo de conhecimento
vencao fotogréfica” este amplo campo de possibilidadesle sua legitimidade na produg&o académica estad moti-
de produzir fotografias a partir de uma questéo da pesda pelo desejo de buscar outras visibilidades que possam
quisa, que envolve o processo de producéo da fotografiddenciar jogos de poder e processos de subjetivagao.
e sua analise, tomando o ato de fotografar e a fotogrdfia mesmo modo, busca integrar a pesquisa e a producédo
como elementos de um mesmo processo. Este grardmtifica um pouco da sensibilidade da experiéncia, que
campo pode possuir especificidades, como a metaforaadacionalidade moderna esforcou-se por retirar de nossa
“fotocomposicdo” Maurente (2005). O conceito originahtividade como pesquisadores. Mas ha, ainda, muito o que
de fotocomposicgao é: “sistema de composi¢éo onde o rfezer!
canismo fundidor é substituido por unidade fotografica,

e que produz textos em suporte de filme ou papel foto- Notas

grafico” (Ferreira, 1999, p. 529). A fotocomposicao, em

seu sentido original, € a escrita sobre a fotografia (ou em Nomes ficticios.

papel fotogréafico). A metafora com a estratégia metodo-

I6gica que procuramos desenvolver remete a possibilidade Referéncias

de considerar a fotografia como um plano de inscri¢des.

Assim como no texto verbal, entendemos gueo procefsﬂ)utti, L. E. R. (2004 )otoetnografia da Biblioteca JardirRorto

de fotografar produz reflexdes, que se colocardo inscritas Alegre, RS: Editora da Universidade Federal do Rio Grande do

no papel fotografico. Sul. _
, . , . , . . Andrade, R. (2002fotografia e Antropologia: Olhares fora-dentro
Além disso, estratégias metodologicas deste tipo Po- 50 paulo. SP: Estacdo Liberdade.

dem tornar ma'_S_CIara a no@_‘ﬁ(_) de PrOdL_’QéO Con_Juntaé%ﬁthes, R. (1984p camara claraRio de Janeiro, RJ: Nova Fron-

saberes e permitir que 0s sujeitos visualizem a dimensaoeira.

de sua participacéo também na construgdo do conhesinois, P. (1990)0 ato fotografico Sao Paulo, SP: Papirus.

mento cientifico, para além de sua funcéo de “fornececkert, C., & Rocha, A. L. C. (2000). Imagem recolocada: Pensar a

dores” de dados a serem analisados e interpretados peldmagem como instrumento de pesquisa e andlise do pensamento

pesquisador. Na medida em que produzem imagens sobreoletivo.lluminuras: Série do Banco de Imagem e Efeitos Visuais

o seu trabalho e seus modos de existéncia, estes sujeito§ 0o Alegre)s, 1-12. N o

estdo sendo protagonistas na construgéo, ndo apendsegé'™ A- B- H. (1999Novo Aurelio — O dicionario da lingua
£ortuguesaR|0 de Janeiro, RJ: Nova Fronteira.

seus modos especificos de trabalhar, mas de significado . . ~
sociais Joly, M. (1999)Introducéo a analise da image®®ao Paulo, SP:

Papirus.

Assim, a proposta desta estratégia metodoldgica C@ist, P. (2000). Fotografico e subjetivaco: Hibridizagao, multipli-
siste em entregar aos sujeitos de pesquisa uma camera fotazidade e diferenga. Dissertacdo de Mestrado n&o-publicada, Pro-
gréfica de qualguer tipo e solicitar que produzam imagens grama de Pds-Graduagado em Psicologia Social, Universidade
a partir de um tema ou quest&io. A andlise da intervengdoFederal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS.
geralmente ocorre a partir de tépicos como: (a) sentidjgraues, M. O. (1997screver € preciso: O principio da pesquisa
que a fotografia, por si s6, evoca; (b) elemento escolhido !> RS: Editora da Universidade de ljui.
para ser fotografado e sua relagdo com o tema e COMadJrente, V. S. (20054 experiéncia de si no trabalho nas ruas

autor da fotoarafia: (¢) elementos aue nio foram esco através da fotocomposicaaissertacédo de Mestrado nao-publi-
u grafia; (c) qu " cada, Programa de Pds-Graduacio em Psicologia Social, Uni-

!h'dos’ mas que aparecem na fotografia; (d) elementos e rsigade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS.
importantes que foram excluidos completamente da fol@sjya-silva, L. (2003Expectativas futuras de adolescentes em situa-
grafia; (e) depoimento do autor sobre a fotografia reve- czo de rua: Um estudo autofotografidissertacio de Mestrado
lada e (f) reflexdes que o ato de fotografar possibilita.  n&o-publicada, Programa de Pds-Graduagdo em Psicologia do

Para finalizar, é importante ressaltar que a criagéo de Desenvolvimento, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,

. . . Porto Alegre, RS.
tecnologias de pesquisa faz parte da atividade do pes- o .
Tacca, F. (1991). O sapateiRevista Studium

quisador, de modo que a utilizagdo da fOtE)graﬂa @l ql'léqtoni, J. (2004). Saude mental, trabalho e outras reflex6es sobre
a propomos mostra-se C(_)mo uma producao em proce‘?‘sloeconomia solidaria. In: A. Merlo (EdSaude e trabalho no Rio

Ou seja, pensamos que ainda poderéo ser explorados Variog ande do Sul: Realidade, pesquisa e interveqgic5-93).
outros aspectos desta proposta metodologica, que devera®ortoAlegre, RS: Editora da Universidade Federal do Rio Grande
surgir na mesma medida em que o préprio conhecimento do Sul.
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