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Der Mensch halt sein Leben durch die Zeit zusammadert man sie nur ein klein wenig,
passiert fast immer etwas Spannendes.
Peter Hgegrraulein Smillas Gespur fur Schnee

Time is forever dividing itself toward innumeralilgures...
Jorge Luis Borges, "The Garden of Forking Paths"
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1. EINLEITUNG

Die literarische Utopie, die eine ideale Gesellficha entwerfen sucht, befindet
sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts in einem kdimreglen Spannungsfeld.
Neben den hoffnungsvollen und positiven Zukunfiswien insbesondere sozia-
listischer Provenienz und den zum Teil tatsachdilshBlaupausen fiir eine bessere
Welt gedachten Entwirfen lasst sich eine zunehmélidpieskepsis in der mar-
xistischen Kritik, aber auch in antisozialistisch&onservativen Gegenutopien
beobachten. Auch die Entwicklung und Popularitat Bgstopien als negative
Gegenwelten sind Ausdruck dieser Utopieskepsigesasmt wird die Beschéfti-
gung mit idealen Gesellschaftsentwirfen und desrdrischen Tradition der
Utopie zunehmend politischer, euphorischer, ableti@eund selbstreferentieller.
Die technischen Entwicklungen bieten den Raum- Zigitutopien zudem neues
erzahlerisches Potenzial, welches auf vielfaltigeis4 fasziniert und aufgegriffen
wird und auch der Gattung der Science Fiction Maubcleistet, so dass sich
Gattungsunterscheidungen letztlich immer schwienggstalten. Dies fuhrt insbe-
sondere in der zweiten Halfte des 20. Jahrhundereiner zunehmenden Ambi-
guisierung der Gattung. Dieser Ambiguisierungspsezest vielfach besprochen
worden: eine Reihe von Schriften widmen sich dererumend selbstreferentiellen
und ambigen Natur positiver wie negativer Gese#fisentwtrfe und beschreiben
die Abkehr von absoluten Entwirfen insbesonderelitkmarischen Utopie und
spater auch der Dystopie. Eine besondere Aufmerksiatmaben auch die 1980er
Jahre erfahren, in denen die Ambiguisierungstereteanf Grund des zunehmen-
den politischem Konservatismus und der wachsendegstAvor Umweltverénde-
rungen und -katastrophen erneut zunehmen.

Die vorliegende Arbeit steht in der Tradition died@alysen, nimmt sich
aber eines Untersuchungsgegenstands an, dem andieskurs kaum systema-
tisch Aufmerksamkeit gewidmet wurde. Die Rede ish\der immer popularer
werdenden Situierung solcher Gesellschaftsentwiirfder nahen Zukunft. Wel-
che Konsequenzen ergeben sich aus dieser zeidiobnnSituierung fir die in der
Gattung der Utopie so wichtige raumliche und zshd Ausgestaltung, fur die

Gesellschaftskritik, die Figurendarstellung, daghéénis von Verfremdung und



Realitatsbezogenheit? Wie verhélt es sich mit dettuggstypologischen Unter-
scheidungen von Utopie und Science Fiction in Trextiee keine technische oder
gesellschaftliche Gegenwelt vermitteln, sondern siaérker der realen Welt der
Autorinnen und Autoren zu entsprechen scheinen?

Nach dem einleitenden Uberblick tUber die fur dieefienstellung rele-
vante historische Utopieentwicklung und -forschumgrden im Hauptteil der
vorliegenden Studie vier Romane der 1980er Jahreliawtopisch-dystopische
Situierung in der nahen Zukunft hin untersucht. ®ahl der Autoren fiel auf die
Kanadierin Margaret Atwood und den amerikanischelri@steller Kim Stanley
Robinson, die sich beide selbst in der utopischegyschen Gattungstradition
einordnen. Sie reprasentieren zwei Gegenpole: woéds dystopischem Roman
The Handmaid's Talél985) werden insbesondere die Darstellung dgektiben
Wahrnehmung und die Konsequenzen der Zeitversetfiinglas Individuum
betrachtet, wobei hier verstarkte Auftauchen wefl@r Perspektiven mit zum
Tragen kommt. Robinsons Orange County Trilogie, gltd zusammensetzt aus
dem postapokalyptischen Romdarhe Wild Shore(1984), der dystopischen
ZukunftsvisionThe Gold Coasf1988) und der 6kologischen Utopgtacific Edge
(1990), hebt die gesellschaftsbezogene Spekulatiérker hervor, da hier drei
alternative und voneinander unabhéngige Nahe-Zusemiwirfe flir das Orange
County in Kalifornien vorgestellt werden. Die Plig& von Geschichte und
Geschichten, die insbesondere in den 1980er Jaltdéeker in den Vordergrund
ricken (vgl. Heise 373), wird mittels der dreifacHgpekulation sozusagen in die
Zukunft Uberfuhrt. Auch die starkere Hervorhebures duReren Raumes stellt
eine Varianz zu Atwoods Roman dar, in dem Innengjwsai es des Hauses oder
der Protagonistin selbst, eine vorrangigere Raqlielsn.

Betrachtet werden in der Analyse vorrangig: 1. genke Grundmuster, 2.
die Darstellung der verschiedenen Zeitebenen dge@eart und Zukunft, 3. die
Darstellung des Raumes, 4. die gesellschaftsbeeog8irategien der Verfrem-
dung und die Einbeziehung des jeweiligen geselfiadteen Novums, und 5. die
Konsequenzen, die sich aus den gesellschaftlicméniéklungen fir die Figuren

ergeben und deren Strategien, die Veranderungbewadltigen.



1.1 Die Ambiguisierung der Utopie im 20. Jahrhundrt

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts ebnet H.G. Wellssate Bedeutung sowohl fur
die Science Fiction-Literatur als auch fur die uscpe Gattungstradition nicht
hoch genug einzuschatzen ist, den Weg fur einediggende Revision der
Utopie. Wahrend, wie er iA Modern Utopia(1905) ausfiihrt, Utopia bislang eine
statische, immer wéhrende Gesellschaft war, dié atatisch, d.h. unter Ausspa-
rung epischer Erzahltechniken, vermittelt wurdedést Wells eine neue, kine-
tische Utopie, die in einer Momentaufnahme gezeigtl, menschliche Fehler-
haftigkeit mit einbezieht und dem Hier-und-Jetztoesonderer Form verbunden

ist:

| rejected from the outset the form of the arguratve essay, the
form which appeals most readily to what is calléé tserious'
reader, the reader who is often no more than tleensy impatient
parasite of great questions. He likes everythinigard, heavy lines,
black and white, yes and no, because he does wetrstand how
much there is that cannot be presented at allahwlay; wherever
there is any levity or humour or difficulty of migtex presenta-
tion, he refuses attention. (Wells, "A Note to Beader" xlvi)

But that golden age, that perfect world, comesioiat the possi-
bilities of space and timg...] Our proposal here is upon a more
practical plane at least than that. We are toiotsturselves first to
the limitations of human possibility as we knowrthe the men
and women of this world today, and then to all ittfeumanity, all
the insubordination of nature. [...] And, moreowsg are going to
accept this world of conflict, to adopt no attituderenunciation
towards it, to face it in no ascetic spirit, [.Jo much we adopt in
common with those who deal not in Utopias, butha tworld of
Here and Now. (Wellsh Modern Utopiab)

Wells fordert eine Ambiguisierung der Utopie, unglaz sowohl hinsichtlich der
selbstreferentiellen Reflexion Uber narrative Sinodn als auch beziglich der
Natur der entworfenen Gesellschaft.

Diese Tendenz wird zunachst unterbrochen: demipesiGlauben an ein
dynamisches Utopiekonzept stehen sowohl die weliigaien Ereignisse als auch
eine inhaltliche Skepsis gegenuber utopischen Efgwientgegen. So erscheint
das 20. Jahrhundert Uber weite Strecken als dasutatert, in dem die Utopie ihr



Ende findet. Der Marxist Melvin Lasky beispielsweigersteht Utopien als auto-
ritare, rigide und paternalistisch perfektionidtiecSysteme, die konsequenter-
weise zu Revolution und Terror fihren (14). Undrieia Fukuyama spricht vom
Ende der Geschichte und einer grundlegenden Skeegjeniber utopischen
Visionen: "we cannot picture to ourselves a wohlat is essentially different from
the present one, and at the same time better" PEhentsprechend I6sen in den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts die Dgstaje positiven Entwirfe
einer idealen Gesellschaft weitestgehend ab.

Insbesondere marxistische Theoretiker Gben Kritikdan traditionellen
Utopien, die den Leser vom realen Kampf ablenked sich stattdessen einer
trAumerischen Ersatzwelt widmen. Ernst Bloch s8Bures wishful thinking
diskreditierte seit alters die Utopien, sowohl psdih-praktisch wie in der ganzen
tbrigen Anmeldung von Wiuinschbarkeiten; gleich akrevjede Utopie eine
abstrakte" Das Prinzip Hoffnungl: 164). Wie Tom Moylan betont, dienten
solche Utopien letztlich nicht nur den oppositideelldeologien, sondern auch
den bestehenden Herrschaftsformen: "Developed mvithe context of early
capitalism and the European exploration of the menld, the literary utopia has
functioned within the dominant ideology that haadd the capitalist dream and
within the oppositional ideologies that have pusheyond the limits of that
dream" Demandthe Impossible). Dies entspricht Herbert Marcuses Vorstellung
vom Ende dieser Art der Utopie, welches erreichdyda "die Produktivkréafte
einen historischen Entwicklungsstand erreicht halvedem die einst als utopisch
im schlechten Sinne verworfenen Ideale realisiegeavorden sind” (vgl. Brenner
24).

Dennoch entwickeln marxistische Theoretiker Koneegés Utopischen
weiter und leisten ein Beitrag auch zur literarethJtopie. Der einflussreichste
unter den marxistischen Denkern ist wohl Ernst Bldaer abstrakten Utopie und
ihrem wishful thinkingsetzt er das Konkret-Utopische entgegen, d.h.istbp
Entwirfe, die zwar antizipatorisch sind, aber kefakls abstrakt-utopische Trau-
merei darstellen (vgDas Prinzip Hoffnundl: 165). Unter diesen Utopien "ver-
stand Bloch ebenso die vorausschauenden BildeGédele von einem besseren

Leben wie auch deren Verankerung in den HandlungBaomkeiten der Gegen-



wart und ihre Zurickbindung an die uralten Wunsalnire der Menschheit”
(Holscher 787). Christian Fuchs resumiert BlochsdBeeibung der konkreten
Utopie; sie vereine "Nah- und Fernziel, Etappe dred, sie nehme Real-Mogli-
ches voraus, verstehe die Tendenz des Wirklichemlgektiv-reale Moglichkeit,
sei 'Realismus voll Zukunft' und genau vermittelit mlen gegebenen Bedin-
gungen" (2). Frederic Jameson widmet sich der Udgwng solcher
Vorstellungen auf literarische Texte und sprichh rnwon kritischen Utopien, in
denen eine rein abstrakte, monotheistische Voustglivon Utopie aufgegeben
wird. Sie vermitteln, so Jameson, auf Grund ihrexeBsitat, Fehlerhaftigkeit und
selbstreflexiven Darstellung ihrer WirkungsweiseneeiUnsicherheit, die das
Augenmerk auf den Prozess richtet und somit eintts soppositionellen
offentlichen Raum kreiert: "The imposed totalitytbe single utopian text gives
way to the contradictory and diverse multiplicity @ broad utopian dialogue”
(vgl. Moylan,Demand the Impossib@10ff). Lyman Tower Sargent definiert die
kritische Utopie, die hauptsachlich in den 197@dén einsetzt, wie folgt:

[...] @ non-existent society described in consideradetail and
normally located in time and space that the auihi@nded a con-
temporaneous reader to view as better than contampeociety
but with difficult problems that the described sigimay or may
not be able to solve and which takes a criticalvwag the utopian
genre. ("Three Faces" 9)

Auch Tom Moylan widmet sich wiederholt der Analyder kritischen Utopien
der 70er und 80er Jahre und hebt neben der linkgpogtionskultur dieses
Zeitraums auch die meta-utopischen Fragestellungen hervier.nBue Art der
Utopie sei gekennzeichnet durch eine Revitalisigraler emanzipatorischen

utopischen Imagination bei einer gleichzeitigen si@ung der traditionellen

! Moylan beschreibt die komplexe Vielfalt der Oppiosiskultur, die auf die literarischen Werke
dieser Zeit Einfluss nimmt: “[T]heir [the criticatopias'] primary base rested in a combination of
socialist and radical feminist thought and practli@vever, the connection with and influence of
the other strands of the opposition were also tfobhed in these dangerous utopian visions. The
anti-racist and liberatory analyses of nationalgciala and ethnic liberation struggles; the
socialist/communist analyses of the New Left; theifist and anti-bomb critiques of the anti-war
and peace movements; the anarchist and existehtiatiught of the counterculture, the anti-draft,
and gay and lesbian fronts; and the new scientifick of the ecology movement all fed into these
literary interventions" (MoylanScraps81f).



Utopie. Auf diese Weise kdnne sowohl die utopisEloem als auch die beste-
henden sozialen Missverhaltnisse kritisch beledwchterden Demand the
Impossiblet?2).

Als paradigmatische nordamerikanische Romane wearderUrsula K. Le
Guins RomanThe Dispossessed: An Ambiguous Utofdif74) und Samuel R.
DelanysTriton: An Ambiguous Heterotopi@976) genannt, die in ihren Unter-
titeln auf eben diese Ambivalenz verweisen, ebavisaloanna Rus¥he Female
Man (1975) und Marge Piercy&oman on the Edge of Tir(978)? Wie sich aus
dieser Liste ersehen lasst, wurde die kritischepldtinsbesondere innerhalb der
feministischen Literatur und Literaturkritik als Mell zur Diskussion sozialer
Missstande herangezogén.

Moylan sieht in den neuen Utopien eine starkeregdu®genheit zwi-
schen der Darstellung der utopischen und der igiten Gesellschaft, wahrend
zuvor meist nur die utopische explizit beschrielande. Des Weiteren sei die
utopische Gesellschaft selbst ambivalenter, niahtfet. Stand ehemals die
Beschreibung der Gesellschaft im Mittelpunkt, stzesesich nun der Reisende
oder Erlebende aktiv mit der Idealgesellschaft maseler. Die Erzahlweise
werde fragmentarischer, die Fiktionalisierungspsseeselbstreflexiv diskutiert.
Der soziale Wandel und die Mdglichkeit alternatieartwicklungen riickten in
den Vordergrund. Dies, so Moylan, lauft den schavéénten Totalisierungsten-
denzen der traditionellen Utopie entgegPerfiand the ImpossiblEOf).

Neben Tom Moylan beschreiben eine Reihe von Kritikdie Herausbil-
dung einer ambigen Utopie. So konstatiert FrankZDier die USA eine gestei-
gerte Ambivalenz der utopischen Literatur seit 19dégriindet insbesondere in
der Verwischung der Grenzen zwischen Utopie, Dystapd der Science Fiction.
Besonderheiten seien die Betonung 6kologischer fendnistischer Fragestel-

lungen, die Abkehr von statischen Entwitirfen, sateEinbeziehung utopiekriti-

Z Die Wichtigkeit der Produktion literarischer Utepiin Nordamerika wird in Kapitel 1.6 néher
besprochen.

3 Joanna Russ verkniipft in ihrem Aufsatz "Recent ifism Utopias” und in ihrer
Aufsatzsammlungo Write like a Womaden aus dieser Auflistung ersichtlichen "mini-boofm
feminist utopias" (zitiert nach Moylarg§craps79) mit den feministischen Fragestellungen der
Frauenbewegung und deren traditioneller Verbindang politischen Linken, zur weiblichen
Utopietradition eines anarchischen Kommunismuseainem Maximum an persoénlicher Freiheit
in einer klassenlosen und 6kologisch bewusst lebei@esellschaft. Einen guten Uberblick tiber
die feministischen Beitréage bietet MoylanSnraps78-81.



scher Elemente. Insbesondere seit den siebzigeerJésst sich also ein wahrer
"Siegeszug der ‘ambigen’ Utopie” beobachten (Phrdsirschungenl32)? in
der, wie Bllent Somay ausfuhrt, der Glaube an dagische Ideal verbunden ist
mit dem Bestreben, nicht in einen statischen Endmdszu verfallen: "post-
dystopian [...] or open-ended utopias overcomeatigg stasis through ambiguity,
contradiction, fragmentation, and hetémapia, which counter the centriperal
forces of reason, design, and coherence" (Somay2ig) Somay weiter ausfihrt,
ist angesichts der Protestbewegung der 60er Jallr8edirfnis nach utopischem
Schreiben derart grof3 und die selbstreferentieltéikkan der Utopie derart
vehement, dass nur in der Anwendung narrativer gmbierungsverfahren ein
Weg aus dem Dilemma gefunden werden kann (ibid.).

Viele der Kriterien neuerer Utopien (Ambivalenzgdéterminiertheit, Sub-
version, Selbstreflexivitat, Parodie der "masterataves” der eigenen Gattungs-
tradition, Pluralitat, Offenheit des geschichtlinpherozesses) kbnnen als Einfluss
der Postmoderne gesehen werden. Hier ist auchotelichel Foucault gepragte
Begriff der Heterotopi@ zu nennen, der im Gegensatz zur Utopie die realen
Gegenorte bezeichnet. Heterotopien sind Texte;tdanlich die Sprache unter-
minieren” und die im Gegensatz zu den Utopien, "diaen wunderbaren und
glatten Raum” entfalten, Ordnung und Kohérenz bgstr (FoucaultOrdnung
20). In "ihrer Emphase illusionsstérenden ErzahléRsrdzik, Forschungerg8)
bilden sie eine "asthetische Struktur [...], dielevsprichliche Zeiten, Raume und
Wertsemantiken in sich vereinigt" (Pordzik, "Dis&ud 3).

Einen zusatzlichen Impetus hat die utopische Literdurch die neuen
englischsprachigen Literaturen erfahren. Pordzid @eeber belegen in ihrem
SammelbandJtopie und Dystopie in den neueren englischen &iteen (2002),
wie insbesondere seit Beginn der neunziger Jahse 2@ Jahrhunderts das
ambige, postmodern beeinflusste utopische GenredasdKonzept der Hetero-
topie sich verbindet mit den Bedurfnissen postkali@n Darstellung des Raumes,

der multikulturellen Gesellschaft sowie der Dichrate von Peripherie und Zent-

* Vgl. auch Hartmut Hirsch: "Die literarischen Exiszformen der Utopie beweisen allerdings
nach wie vor ihre Lebenskraft, in den Literaturerenglischer Sprache erleben sie gar eine Blite"
(301).

®Vgl. insbesondere Foucault, "Of Other Spaces" 22-2



rum und deren Auflésung. Pordzik verweist in seingngenannten Sammelband
enthaltenen, Aufsatz "Utopischer und post-utopiscBeskurs in den neuen
englischsprachigen Literaturen™ auf das heterothyg@is'Modell des 'Gegenortes'
als einer Art 'effektiv durchgefithrter Utopie' [.%.]in der eine Vielzahl von
Lebensentwirfen und Sinnmustern, wie sie insbeseridevielen multikulturalen
Gesellschaften langst Realitdt sind, sich im fikéilen Jetzt begegnen und
austauschen konnen—im Sinne ‘wirklicher Orte].(13f).

Es sollte nicht unerwahnt bleiben, dass sich di#ésgkmale der modernen
Utopie’ bereits in alteren Werken finden lassen. Die Bitre, die zur Kritik
fuhren (rigider Dirigismus, Stasis) stellen mituntenzulangliche Verkirzungen
dar: Ambivalenz, (Selbst)-ironie, Spiel mit der fiok und Unbestimmtheit sind
letztlich Aspekte, die schon Thomas Motdpia eigen und nicht erst in spa-
teren Werken zu finden sind. So zeigt Wilhelm Vafdkain seinem Aufsatz
"Thomas Morus'Utopia: Zur Konstituierung eines gattungsgeschichtlichen
Prototyps”, dass die Ambivalenz ein konstitutivesrkfnal in MoresUtopia ist
und "Gussformen fiir mégliche Erfahrungswelten" tié192)°

Die bisher beschriebenen eutopischen Formen amBigetenienz finden
in den USA in den 1980er und 1990er Jahren einopigshe Fortsetzung in den
von Lyman Tower Sargent so bezeichneten "kritisdbgstopien”, in denen den
negativen Tendenzen der Gesellschaft positive opposile Moglichkeiten

gegenubergestellt werden. Kritikerinnen wie Ildn€gpvalcanti und Raffaella

® Hier bezieht sich Pordzik auf Utz Rieses Zusamamsiing von Foucaults Heterotopiekonzept,
zu finden in seinem Aufsatz "Heterotopien der Komgrischaft: Raume differentieller Negativitat
in der amerikanischen Literatur".

" Hans Ulrich Seeber verwendet den Begriff der "moee Utopie", um die zu einfachen binaren
Begriffspaare "Utopie-Antiutopie” oder "positive duimegative Utopie", die der Komplexitat der
Texte nicht mehr gerecht werden zu vermeiden ("Getgppie" 170).

® Fur den ambigen Grundton in Morggopia sind nach VoRkamp die stete ironische Ambivalenz
zwischen Authentizitat und Fiktivitat des bericktetGeschehens sowie zwischen Fiktion und
Fiktionsironie ebenso verantwortlich wie beispietése der Polyperspektivismus im Dialog der
Vorrede. Indem ich mich VoRBkamp anschlieRe, widedpe ich Gorman Beauchamp, der die
Tendenz der letzten Jahre, utopische Texte vomgaangiand formaler Kriterien zu betrachten und
die sich daraus ergebenden Methoden der Subjekthngeund Fragmentarisierung sowie der
Ambivalenz und Widerspriichlichkeiten kritisiert. Eordert die Vorrangigkeit inhaltlicher und
didaktischer Kriterien: "As a literary genre, utags didactic in intent: the message is primary, no
the medium" (31). Betrachtet man die Form-InhaltaRen bei More und den Folgetexten, lasst
sich jedoch bestatigen, dass deren selbstrefelfentfibematisierung gattungskonstituierend ist.
Allerdings ist es sicherlich notwendig, gerade amjgs der modernen und postmodernen
Neigung zur selbstreferentiellen Infragestellunghadas entworfene Gemeinwesen nicht aulRer
Acht zu lassen.



Baccolini wenden den Begriff insbesondere auf deblichen Dystopien an, zu
denen sie auch Margaret Atwood$ie Handmaid's Taleg&dhlen. Am umfas-
sendsten beleuchtet Tom Moylan 8traps of the Untainted SK2000) die
Entwicklung fort von klassischen Dystopien und detischen Utopien hin zu
den kritischen Dystopien, "a textual mutation tketf-reflexively takes on the
present system and offers not only astute critioqpfebe order of things but also
explorations of the oppositional spaces and pdgmbi from which the next
round of political activism can derive imaginatigestenance and inspiration”
(xv).°

Mit der Herausbildung der zuvor zitierten "plurakemd hybriden Textbil-
dungsverfahren" (Pordzik, "Diskurs" 20) gestalteiths Kategorisierungen
zunehmend schwieriger: Utopie, Antiutopie und Dygsto seit jeher Begriffe,
welche sich untereinander, mit anderen literariscBattungen und mit anderen
Wissenschaftsbereichen tberschneiden, werden z@emehrariantenreicher und
insbesondere stark von der Science Fiction Ubetla@a es sich gerade bei
Texten der nahen Zukunft oft um hybride Texte h#nds es vonnéten, sich die

relevanten Gattungsdefinitionen vor Augen zu halten

° Moylan grenzt sich hier von Raffaella Baccolini alie diese Strategie in dystopischen Texten
der 1930er bis 1990er Jahre erkennt. Moylan beftievalie Verankerung in der dystopischen
Tradition, mdchte jedoch, zu Recht, wie ich megrst die Texte der 1980er und 1990er Jahre als
critical bezeichnen, da diese komplexere negative Gegemnadteaffen, die nicht nur auf einer
resignierten Endzeitstimmung beruhen: "the dystogienre has always worked along a contested
continuum between utopian and anti-utopian positidmetween texts that are emancipatory,
militant, open, and 'critical' and those that aoenpensatory, resigned, and quite 'anti-critical™
(Scraps188).
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1.2. Utopie — Dystopie — Science Fiction: Definithen

In Anlehnung an Frank Dietz' Studkitische TrAume—Ambivalenz in der ame-
rikanischen literarischen Utopi@mach 1945mdchte ich folgende, von Darko
Suvin, Hans-Ulrich Seeber und John Huntington Histe Definitionen zur

Grundlage nehmen: Darko Suvin schlagt vor, das re@erflungsverfahren als

grundlegendes Prinzip der literarischen Utopie tieawheben:

Die Utopie ist die verbale Konstruktion einer kostien quasi-men-
schlichen Gemeinschatft, in der die sozialpolitiscRérichtungen,
Normen und personliche Beziehungen nach einem altkene-
ren Prinzip geordnet sind als in der Gesellschedt Alutors; diese
basiert auf der Verfremdung, die sich aus einermdttiven histori-
schen Hypothese ergibt. (SuviPpetik76)

Durch den Begriff der Verfremdung, die er atgynitive estrangemebiezeichnet
und durch die Einfihrung einéovumsverursacht sieht, stellt er begrifflich von
vorne herein einen Zusammenhang zwischen der ueifjes anderen Welt und
dem gesellschaftskritischen Potenzial, das sictBrethtschen Sinne aus einem
systematischen Verfremdungsverfahren ergibt. DegriBebietet auch eine
Diskussionsgrundlage fir die Situierung in der maBekunft und die Frage, wie
diese letztlich auf das Konzept des Verfremdundateens anzuwenden ist. Auf
diese Fragestellung wird im Kapitel 1.4 néher egaggen werden.

Die Dystopie ist demgegenuber eine Erscheinungsidem 20. Jahrhun-
derts, in der der zunehmend kritisch hinterfragbetgehrittsglaube und Grund-
satzfragen erzahlerischer Natur aufeinander tref@m beschreibt Hans Ulrich
Seeber die Hinwendung zur "negativen Utopie" alse dbeinahe notwendige

Strategie, um literarisch attraktiv zu werden:

Wo Utopie als sozialer Theorie- und Programmeriaigiert wie
bei den utopischen Sozialisten, neigt sie dazh, & literarischen
Form zu entledigen; wo sie literarische Leseerwmytm befriedi-
gen will, reduziert sie ihre theoretische, in dagBl (nicht unbe-
dingt politische) Verbindlichkeit, verbiindet sichtrdem Roman,
und zwar aus literarischen Grinden dort am Ubeemigien und
intensivsten, wo sie zur negativen Utopie wird].[.(Seeber,
"Gegenutopie" 169)
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John Huntington betont hingegen die grundlegendsliéiikeit von Utopie und
Dystopie, die auf ihrem gemeinsamen gesellschdtitsitien Potenzial beruht:

Dystopia [...] is similar to utopia. Dystopia (tf@ad place) is for
our purposes utopia in which the positive ("a magrerfect
principle") has been replaced by a negative. Thaygbosites on
the surface, utopia and dystopia share a commaoatste: both are
exercises in imagining coherent wholes, in makingdea work,
either to lure the reader towards an ideal or teedthe reader back
from a nightmare. (1223

Diese Nahe von Utopie und Dystopie wird oft UbeeselSo werden der Dystopie
haufig satirische Funktionsweisen und Ubertreibuagahren zugestanden,
wobei aus dem Blickfeld gerét, dass auch die ldabsi Utopie sich Beides zu
Eigen gemacht hatte. Ebenso oft wird der utopidében dystopischer Texte
verkannt: "Every dystopia contains its own implicitopia (or eutopia, to be
precise)" (Schafer 287). Bei Pehlke/Lingfeld hest "Negative Utopie vertritt
ein didaktisches Konzept: wenn sie nicht nur iml@yanten Wehklagen tGber den
schlimmen Zustand der Welt verharren will, ist gezwungen, Momente posi-
tiver Utopie einflieBen zu lassen" (128)Jene positiven Momente fungieren als
Kontrapunkt zu den "pathetisch-drohenden Karikatugegenwartiger Gesell-
schaft" und der "Kritik an der Manipulation" (Peélkingfeld 128, 130), die in
der negativen Utopie so wichtig geworden ist. Da8wovin spricht im Zusam-
menhang mit der Dystopie von einer VerknupfungRészips Hoffnung mit dem
Prinzip Realitat Positions83). Solche grundlegenden anthropologischen Muster
finden eine Fortsetzung in den schon erwdhntems&nién Dystopien, in denen
den negativen Tendenzen der Gesellschaft posippesitionelle Mdglichkeiten
gegenibergestellt werden.

Unterschieden wird die Dystopie haufig von der Aditopie oder Gegen-

utopiel? die sich auf eine Parodie der Utopie und das sohegi Denken als

1% Die Nahe von Dystopie und Utopie mag sich daramessen lassen, dass gar davon
ausgegangen wird, dass Thomas Mddéspia selbst eine satirische Dystopie sei (vgl. Merritt
Abrash).

! Die Gartenepisode in Orwellineteen Eighty-Foumag hier als Beispiel dienen.

12y/gl. Lyman Tower Sargent, der die Unterscheidunisehen Dystopie und Anti-Utopie trifft
und Anti-Utopie definiert als "works, both fictiohand expository, which are against Utopia and
utopian thought" ("Definition" 138-39).
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solches bezieht und nicht auf den negativen gebelfdichen Gegenentwurf.
Hans Ulrich Seeber z.B. wendet sich gegen eine iBl@neng von satirischen
Zukunftsromanen wie Orwelldineteen Eighty-Fouals Anti-Utopie, da sich jene
"nicht primar an Ideen und literarischen Entwirfiem Sinne der klassischen
Utopie orientiert”, sondern die "negativ-utopisch&endenzen, jenen natur-
wissenschatftlich-industriellen Komplex mit seinearkrollsystemen und rasanten
Innovationsschuben" extrapoliert ("Gegenutopie")164

Im wissenschaftlichen Diskurs ist es ublich, von d&pie als Gattungs-
oberbegriff zu sprechen, d.h. unter Umstanden awder Einbeziehung der
Dystopie. Utopie bezeichnet demgemall entweder dewug einer idealen
Gesellschaft (Eutopie) oder die systematischen #méwvalternativer Gesell-
schaften Uberhaupt, ob positiv oder negativ. WidwGary Saul Morson
beispielsweise fur eine differenzierte Unterscheglawischen dystopischem und
utopischem Schreibenpladiéft,scheint diese Verwendung der Begriffe auf
Grund der oben postulierten Ahnlichkeit von Utopied Dystopie im Allge-
meinen vertretbar.

Besonders schwierig gestaltet sich die Grenzzielmwigchen der Utopie
und Dystopie und der Science Fiction. Robert Schbhaspielsweise geht davon
aus, dass die utopische Tradition von der Scienci#of, die zunehmend durch
eine soziologische Ausrichtung gepragt sei, subsdamvorden ist. Die soziolo-
gische Ausrichtung der Science Fiction gleiche rWederaufnahme utopischer
Konventionen: "Taken together, these fictions fefresent a continuation of the
traditions of sociological and psychological figtjoor a merging of that tradition
with the older tradition of Utopian fabulationFgbulation 71). Darko Suvin
betrachtet die Utopie als soziopolitische Untergagt der Science Fiction:
"Strictly speaking, Utopia is not a genre in itsrowght, but rather the socio-
political sub-genre of Science FictionM¢tamorphoses6l). Der Soziologe

Martin Schwonke konstatierte schon zuvor in seBteidieVom Staatsroman zur

13 "No doubt, one can sharpen one's perception giaittom a consideration of its parody,
inversion, or exaggeration in anti-utopia—for mubk same reasons that one can sharpen one's
perception of epic from mock-epic. [...] For thangareasons that a parody is not to be confused
with its target, a parodic (anti- or mock-) gensenbt to be confused with the genre it parodies"
(Morson 73).
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Science Fiction(1957), dass die Utopie als Staatsroman am Endendein der
Science Fiction aufgehen werde.

Neben der Begriffserweiterung bezogen auf die Seidfiction basieren
einige Studien auch auf einer weiter gefasstenndefh des Begriffs Utopie
dahingehend, "dagedeDarstellung einer imaginaren Gesellschaftsordnoiaipt
nur die Darstellung einer als vorbildlich ausgewren, als Utopie bezeichnet
wird" (Hienger 14, meine Hervorhebun§).Die Betonung der spielerisch-
spekulativen Komponente utopischen Schreibens, derdTatsache, "dass eine
fiktionale Utopie in der Regel nur soziale Mogligiten vergegenwartigen, nicht
Anweisungen zum sozialen Handeln erteilen will"idib15) stellt, neben der
Gegenbildfunktion auch den politischen Impetus age™® So definiert iiber-
rascht es nicht, dass die Utopie unter dem Gatheyydf der Science Fiction
subsumiert wird, zumal auch die Science Fictiomdatur die systematische
Abhandlung sozialkritischer Aspekte beanspruchg wdie folgende Definition

von Ulrich Suerbaum, Ulrich Broich und Raimund Bosger zeigt:

Die Gattung Science Fiction ist die Gesamtheit refiltiven

Geschichten, in denen Zustdande und Handlungen ipbsth
werden, die unter den gegenwartigen Verhaltnisseimt mdaglich

und daher nicht glaubhaft darstellbar waren, weil\&randerun-
gen und Entwicklungen der Wissenschaft, der Techiek politi-

schen und gesellschaftlichen Strukturen oder gar Menschen
selbst voraussetzen. Die Geschichten spielen inRégel, aber
nicht mit Notwendigkeit, in der Zukunft. (Suerbaetal. 10)

Eine solche Einbeziehung verschiedener Seinsberaieftektiert nicht zuletzt
auch den Einfluss insbesondere der Dystopie degmZbkunft auf das Genre der

Science Fiction:

' Hienger nennt hier exemplarisch Raymond Ruyer ¢'Utopie est la description d’'un monde
imaginaire”, Ruyer 1) und Richard Gerbers Studliepian Fantasy

5 vgl. hierzu z.B. Northrop Fryes Kommentar: "liteyaimagination is less concerned with
achieving ends than with visualizing possibilitiggitiert nach Hienger 15). Fir Richard Gerber
Uberwiegt das spielerische Potenzial: "the pleasmirseeing a hypothesis realized in all its
significant imaginative detail is more importantttee utopian writer than pursuing his ideals and
didactic purpose in real earnest” (Gerber 82). émgegen gibt es allerdings auch etliche Texte
mit einem deutlich didaktischen Signal, sei es a1 Edward Bellamysooking Backwardder
auch Ernest CallenbacEgotopia.
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Once American Science Fiction glimpsed the antpiatoit grew

fascinated with the probability of an earthly hglist as half a
century earlier it had grown fascinated with thelability of an

earthly paradise. [...] By its concern for the arntpia, the genre
ended a largely self-imposed exile by moving towdrd essen-
tially anti-scientific mood and themes of the maody of

twentieth century literature. Ironically, only inoihg so, did it
begin to receive belated critical and academicnate [...].

(Clareson 22)

Auch Suerbaum, Broich und Borgmeier konstatieren giundlegende Affinitat

von Dystopie und Science Fiction, wobei seit denfAiger Jahren die Science
Fiction die Dystopie "in einer thematisch und stung&ll kaum veranderten Form
und nur unter einem neuen Firmenschild weitergéfihat (90), lassen aber
dennoch den von Hubertus Schulte-Herbriiggen foertah Unterschied gelten:
"Mit der Science Fiction hat die Utopie die Darktey) des erreichten Fortschritts
gemeinsam. Die Science Fiction sieht ihn—wie demBanzeigt—mehr parti-

kular in Wissenschaft und Technik, die Utopie meimiversell in Staat und

Gesellschaft" (Schulte-Herbriiggen 10).

Es zeigt sich gerade in den abgrenzenden Defigitioder Science
Fiction-Forschung, dass solche Gattungszuordnuigem hybriden Wesen der
Texte nicht gerecht werden. Baccolini, Moylan umdiere haben inzwischen auf
die grundlegende Intertextualitat und Gattungslutéi der Science Fiction hin-
gewiesen (MoylanScraps 318). Barbara Goodwins Fazit zur Utopie ("[t]he
utopian genre is eclectic, and parasitic on otiterary genres"” 28) lasst sich auch
auf das Genre der Science Fiction tUbertragen; ehergsche Zuordnung kann und
soll nicht zum Selbstzweck werden. Tatsache ists &ience Fiction und Utopie
wesensverwandt sind, dass beide jedoch auch vomnaunabhangige Ent-
wicklungen durchlaufen haben und immer noch eirerelAspekten unterschied-
liche Prioritat einrAumen, so z.B. der Bedeutung fremden Wesen, Techno-
logie und Raumfahrt in der Science Fiction. Diet@ajszuordnung hat auch in
der vorliegenden Arbeit eine primar heuristischenkwn, d.h. dieBesonder-
heitender jeweiligen Texte werden anhand eines Vergéerit genretypischen
Grundmustern, in diesem Falle der Utopie und Dystefherausgearbeitet. Diese

beiden Gattungen sind fur die Betrachtung der inrdghen Zukunft situierten
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Texte und ihrem gesellschaftspolitischen Gegenwarisg bei den ausgewahlten

Texten nahe liegend, jedoch nicht ausschlie3lichBedeutung.

1.3.  Zukunft und Utopie

Wichtig fir das Verstdndnis moderner Utopien iss d@ghdnomen der Ver-
zeitlichung der Utopie. Die Entwicklung zUlchronie hatte fur die erzahlerische
wie inhaltliche Wesensart der utopischen Texte meoKonsequenzen. Die vor-
liegende Untersuchung zu Utopien und Dystopiemdéen Zukunft widmet sich
einer signifikanten Fortentwicklung zeitlichen uiaghen Schreibens.

Schon bevor sich die Form der Zeitutopie als solkehtwickelt, ist
die Gattung der Utopie generisch eng an das Zaélgebunden. Dies trifft schon
fur die Entstehungszeit des Prototyps der UtopieMighail Bachtin flhrt aus,
dass schon wahrend der Renaissancezeit, in dersMdimpia entstand, eine
wesentliche Umorientierung bezuglich der BedeutdgigZeit stattfand, und zwar
dahingehend, dass die Gegenwart als Neubeginnch&tawurde, die der
Zukunft nunmehr naher stand als der Vergangenh@irnfen 251)*° wie
Dietrich Schwanitz hervorhebt, schlieBen die kom@he Veranderungen in der
Zeitwahrnehmung vom Mittelalter hin zur Renaissadiee "Sakularisierung der
Zeit, die Trennung des Tageszyklus von der gleidhigen, mess- und verrechen-
baren Arbeitszeit und die Entwicklung der Uhr a8$ drsten modernen Maschine
ein, die ein vollig homogenes Massenprodukt, Zeststellt" (80). Diese "Sensi-
bilitat fur die Beschleunigung der gesellschafichEntwicklung™ (ibid.) beruht
auch auf der (raumlichen) Entdeckung der neuen Wreltkonkurriert mit rick-
wartsgerichteten Varianten utopischen Denkens, davdNostalgie des Goldenen
Zeitalters und &hnlicher Idyllen. Hierbei reihttsievie Peter Boerner ausfuhrt, der
Traum von der Neuen Welt durchaus ein in die pesitiVersionen mythischer

Anfange wie z.B. das tausendjahrige Reich der @Hemng des Johannes (359f).

%vgl. auch Martin Middeke: "Mit der Renaissance mellt sich der Mensch gleichsam auf seine
eigenen Beine, antike Muster erhalten ihre Bedeuhicht im Sinne des Epigonalen, sondern als
Kristallisationspunkte aktiver Lebensbewaltigungl iselbstbewusster Kreativitat" ("Einfuhrung"
2).
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Eric S. Rabkin sieht das Zuklnftige grundsatzlich allen Utopien:
"Utopia belongs to the future” (1). Rabkin bezisith hier auf den programma-
tischen Aspekt der Utopie: die Kritik an der Geseflaft und die implizite Hoff-
nung auf Veranderung ist zukunftsorientiert, selsshin es sich nicht um eine
Raumutopie handelt oder die ersehnte Utopie inVéegangenheit situiert ist.

Robert Scholes beschreibt, &hnlich wie Bachtinssl@edene Modelle des
Zeitbezugs und konstatiert eine Entwicklung von deit des Mythos und der
Legende hin zur historischen Zekapulation11ff). Kennzeichen einer Hinwen-
dung zur historischen Zeit ist die Hervorhebung @egenwart, insbesondere in
ihrer Beziehung zur Vergangenheit, und spéater auwchZukunft. In der Dar-
stellung der Zukunft liegt, so Scholes, auch di&ufit der Literatur. Auf diese
Weise konne Jean Paul Sartres Forderung, Litesatile der Verbesserung der
menschlichen Situation dienen, nachgekommen werden.

Charles Simic betont in diesem Zusammenhang dewlutemnéaren
Charakter des utopischen Denkens, welches einmaiiee Zukunftsvision in

Opposition zur offentlichen, erlaubten sieht:

Die Utopie schiitzt das Leben gegen die dunkelstewasflung.
Es muss viele ganz private Visionen einer bess&esihgegeben
haben, lange bevor Philosophen wie Plato auf dan ®aten. Ich
will damit sagen, dass es wahrend fast der gesaésschheits-
geschichte eine offizielle, von Zeit und Ort bedengsicht der
Zukunft gab, die man besser nicht anzweifelte. (46)

Die Entwicklung zur Zeitutopie entspricht einer Hahebung der Zeit und insbe-
sondere der Zukunft in der Literatur im Allgemeineite Science Fiction Autor
Isaac Asimov in seiner Forderung nach einer Ematipip der Zukunft und ihrer
Darstellung gegentber der Gegenwart zusammenfayst.cannot forever face
the future only as the present's object lessonmwet look at it as the future,
something as valid as the present” (166f). PauRhIKon zeigt in seiner Studie
Origins of Futuristic Fiction dass Texte, die in der Zukunft situiert sind dals
nicht nur die utopischen), zunéchst kein hohes Aeisdesalien. Alkon verweist

u.a. auf Aristoteles, um diesen Umstand zu erlayi@y.



17

In der Volksrede gibt es am allerwenigsten einedBitung, well
man Uber die Zukunft eben nicht erzahlt. Solltealesr doch eine
Erzahlung geben, dann lber vergangene Ereignissmijt dlie
Zuhorer, an diese erinnert, sich Uber Kunftigessbéederaten
kénnen. (Aristoteles 194, 1417b).

Dass dieZukunft zur Planung einer besseren Zukunft herangezogesh went-

spricht nicht der aristotelischen Vorstellung deacNahmung menschlichen
Handelns und kann deshalb grundsatzlich nicht ag&kommen. Dies zeigt, was
heutzutage vielleicht allzu selbstverstandlich leesat, wie sehr die Zukunft in
der Literatur die Imagination von Autor und Leserdert. Reinhart Koselleck
betont in seinem Aufsatz Uber die Verzeitlichung dopie die Autorseite dieser
Leistung und stellt sie in Zusammenhang mit demiakiung von der Raum- zur

Zeitutopie und der Notwendigkeit zu innovativen @ievirdigkeitsstrategien:

Die Zukunft lasst sich nicht beobachten, nicht ph&en, sie lasst
sich, als Zukunft, nicht durch Erfahrung einhol&ne Zukunfts-
utopie ist deshalb im Repertoire der Fiktionsbilglwine genuine,
eine reine Bewusstseinsleistung des Autors. Salbstfingierte
Ruckhalt der raumlichen Kontrolle entfallt. Dadunehterscheidet
sich der fiktionale Status einer zeitlichen voneeimdumlichen
Utopie. Die Realitatssignale seiner Fiktion liegenht mehr im
heute vorfindlichen Raum, sondern allein im Bewsssst des
Autors. (3)

Frihe Zeit- und Zukunftsromane sind Jacques Guijigone: Histoire du siécle
futur (1659), Louis-Sébastien Merciers Roméarkz 2440 (1770) und Félix
BodinsLe Roman de l'aveni{1834), wobei Merciers Roman als erste Zukunfts-
utopie gilt (vgl. Alkon 4)!" Insbesondere durch H.G. Wells ist die Zeitutopie
popularisiert worden und sie erfreut sich, ebeng® die Science Fiction, nicht
zuletzt auf Grund der allgemeinen "Zeitobsessios ziganzigsten Jahrhunderts”
(Mendilow 70) immer grof3erer Beliebthdih den USA kommt Edward Bellamys
sozialistischer Zukunftsutopieooking Backward@000-1887(1888) eine &hnlich

bedeutsame Rolle zu, wobei die weitreichenden ipdfien Auswirkungen des

7 Alkon sieht in Bodins AuRerungen iber die Méglielien der Zukunftssituierung als
wilinschenswertes Zusammenspiel einer neuen Arveosimilitude imaginativer Kreativitat und
moralischem Anspruch in einéttérature futuristeeine ungehért bleibende Antizipation spaterer
Argumentationsweisen beispielsweise von Robert [Bshogl. Alkon 6-11).
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Romans die besondere Verbundenheit Amerikas zumisateen Experiment
widerspiegeln.

Koselleck sieht die Ursachen fir die Entstehunghessl Werke in den
politischen Umwalzungen in Europa und Amerika. Bedeman Bachtins AulRe-
rung Uber den Einfluss des entdeckerischen Zeiggemsuf Thomas Mores Text
und die damit zusammenhangende Zukunftsorientiérdlee Gegenwart, so lasst
sich allgemein eine Korrelation zwischen Forts¢bemthusiasmus und vorwarts-
gerichteter Verzeitlichung der Texte konstatiendhe Hohendahl erlautert, fuhrt
die sich daraus ergebende Entwicklung der Zeitetopi18. Jahrhundert zu einer
zunehmenden Subjektivierung und Dynamisierung dextel die Grundlage ist
auch fiir die ambigen Utopien und Dystopien deslabrhundert&®

Die Subjektivierung der Zeitwahrnehmung, die HeBeirgson alsdurée
bezeichnet hat, hat Walter Benjamin in seinen "Giebtsphilosophischen
Thesen" in Zusammenhang mit dem utopischen Gertmagdat, indem er von der
"Prosa des utopischen Augenblicks" spricht, untéh siemit von den Dystopien
eines Huxley oder Orwell abgrenzt (Middeke, "ZeiduRoman" 12). Benjamin
spricht nicht mehr von einer "Utopie der Weltrev@ua, sondern in der 'Utopie
des Augenblicks wiedergewonnener und gerecht geamerdVergangenheit im
erinnernden Subjekt™ (ibid’}. Paul Ricceur verweist auf die Einbeziehung von
Vergangenheit und Zukunft im "jetzt" des AugenbdicKjetzt' kann [.]. als das
stete Durchleben von Gegenwart begriffen werdem dee Vergangenheit und

die unmittelbar folgende Zukunft immer immanentSi(ibid. 5).

8 Der Mensch wird, wie Hohendahl in seinem AufsaZurh Erzahlproblem des utopischen
Romans im 18. Jahrhundert" erlautert, zum Schmittpwon Utopie und epischem Gefiige: die
Darstellung der inneren, zur AuRBenwelt im Kontragthenden Wirklichkeit des Helden, die
Integrierung der Erzahler- und Zuhérerfigur in d@man und die Rundung der Charaktere heben
einfache Rollenverteilungen zwischen Belehrendemh Balehrtem auf und erzeugen eine vom
Leser zu entschlisselnde Unbestimmtheit.

1% Einen Uberblick tiber die Utopie des Augenblickshiesondere bei Marcel Proust, James Joyce
und Robert Musil, liefert Karl Heinz Bohrer in sein Aufsatz "Utopie des 'Augenblicks' und
Fiktionalitat: Die Subjektivierung von Zeit in derodernen Literatur".

Diese Vorstellung der Utopie des Augenblicks knigft die in der Romantik entstandene
Auffassung der besonderen Bedeutung des Individlamsnanifestiert in dem Begriff "Intopia”.
Dieser Individualisierungsprozess setzt sich inlderarischen Utopie des 20. Jahrhunderts fort:
"It is above all the individual, the person, whacbmes contingent, and who knows himself or
herself, understands his/her world and situatiosuas" (Heller/Fehér 58).
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Eine der grundlegenden Merkmale der Zukunftsliterast laut Darko
Suvin der Prozess deognitive estrangemenin der einNovumdie empirische
Welt rational und wissenschaftlich nachvollziehbearandert. Diese spezielle
Verfremdungstechnik &hnelt dem Brechtschen Verframgdeffekt, da auch ihr

ein gesellschaftskritischer Impetus zuerkannt wird:

Though any non-realistic narrative might be desadibas
‘estranged’ in Suvin's terms, the term carriesangtbias towards
social criticism. Ideally, a literature of cogngivestrangement not
only faciliates an imaginative 'escape’ from ons@ndence of the
given social environment, but sows the seeds shtisfaction with
that environment, and of the determination andtgtih change it.
(ParrinderScience Fictiory2)

Suerbaum, Broich und Borgmeister stellen jedoch tengekehrtes Verfahren
fest, denn "nicht Verfremdung des Vertrauten, samdéamiliarisierung des
Fremden ist das zugrunde liegende Prinzip" (11&)s&tzung der Science Fiction
sei also eben nicht der distanzierende, befremdBhdeauf die Realitat, sondern
die "willing suspension of disbelief" Coleridgese echach Wells' Vorbild auf eine
Grundpramisse beschrankt sei, aus der alle weit&t@neichungen von der
vertrauten Lebenswirklichkeit folgten (115).

Auch Dagmar Barnouw ubt Kritik an Suvin und seibdserzeugung, dass
der Verfremdungseffekt im Sinne einer Lernerfahrudes Lesers vom Autor
derart kontrolliert werden kann. Die Verfremdung"isin strategisches Spiel mit
Entfernungen und Ann&dherungen, [sie] ist in den igstan Fallen derart
eindeutig auf Leserkontrolle eingestellt. Denn ieikthat, wie Suvin zu wenig
beachtet, ihre eigenen Mdglichkeiten und Gesetzghkaéfien" (32). Barnouws
Hinweis auf das "strategische Spiel mit Entfernumged Anndherungen” der
Verfremdung ist im Kontext der nahen Zukunft undetle Annéherung von
Gegenwart und Zukunft zu bedenken. Es wird zu reggn, dass die Verfrem-
dung der nahen Zukunft—wiewohl sie strategisch zhs# eine Ann&aherung
bedeutet—sowohl die Erwartungshaltungen an Zukiiteftstur als auch an die
Realitat der gegenwartsbezogenen Literatur untiéridnd so ein sublimiertes

Spiel mit den Konventionen der Utopie und des RanianGang setzt. Auch ist
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die Familiarisierung des Fremden, Grundhaltung en 8cience Fiction, in der
nahen Zukunftigkeit nicht das malRgebende Prinopglass wohl gerade in dieser
Situierung wirklich von einecognitive estrangemenie Rede sein kann.

Die Einflhrung eine®dlovumsals Grundbedingung der Science Fiction ist
jedoch unbestritten. Suvin, der sich hier u.a. Bufst Bloch und H.G. Wells'
Konzept des "fantastic element" bezieht, defin@as Novum wie folgt: "A
novum of cognitive innovation is a totalizing phemenon or relationship
deviating from the author's and implied reader'smrmaoof reality” (Suvin,
Metamophosed.>® Das Novum bestimmt die Erzahllogik und interagiauf
besondere Weise mit der dargestellten oder implezieRealitat’

Wie Moylan ausfihrt, ist in der Science Fictiondrdtur das Novum das
formale Element, das alle Elemente des Textes mghesei es alternative
Realitat, Handlung, Charaktere oder Stil, und Esglnimmt auf den historischen

Kontext des Autors ("Look into the Dark" 57). Moglaerweist auf Suvin:

Born in history and judged in history, the novuns laa ineluctably
historical character. So has the correlative fiwio reality or
possible world which, for all its displacements adgguises,
always corresponds to the wish-dreams and nighsnaife a
specific sociocultural class of implied addrességavin,Positions
76)

Welche Konsequenzen die Situierung in der nahenu@fikund das weniger
verfremdende Novum fir die Erzahlweisen hat, windfolgenden Kapitel ndher

betrachtet.

% Eingehende theoretische Vergleiche der Konzeptevéeremdung und des Novums bei den
russischen Formalisten, Ernst Bloch und Bertolt cBtesind in den Aufsatzen von Patrick
Parrinder ("Revisiting Suvin's Poetics of Scienadién"), Tom Moylan ("'Look into the dark': On
Dystopia and theNovuni) und Carl Freedman ("Science Fiction and Utopfa:Historico-
Philosophical Overview") im Sammelbaricearning from Other Worldsherausgegeben von
Patrick Parrinder, zu finden.

2L[Science Fiction's] specific modality of existenis a feedback oscillation that moves now from
the author's and implied reader's norm of reabtyhie narratively actualized novum in order to
understand the plot-events, and now back from timoselties to the author's reality, in order to
see it afresh from the new perspective gained"i(GiWetamorphoseg1l).
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1.4. Nahe Zukunft

In der nahen Zukunft situierte Texte sind Bestahdter nordamerikanischen
Literatur des 20. Jahrhunderts, und dies nicht se#t Orwells richtungswei-
sendem Roman. Im Bereich der SF-Zeitschriftenliterast z.B. an Robert A.
Heinleins frihen Text "If This Goes On—" (1940) denken, auf den im
Zusammenhang mit Margaret Atwood noch naher einggya wird. Hinzu
kommen Texte wie Sinclair Lewift Can't Happen Herg1935), die von einer
alternativen Entwicklung der Geschichte ausgehem.éivis' Fall die Ubernahme
des Faschismus in den USA) und ahnliche Abschreunktion entwickeln
wie die Texte in der nahen Zukunft. Als (eher setfewordene) explizit positive
Utopie ist Ernest Callenbach&cotopia (1975) zu nennen. Texte wie beispiels-
weise Philip K. DicksDo Androids Dream of Electric Sheef?968) oder Don
DeLillos White Noisg1985) verwenden in ganz unterschiedlicher Art Wieise
die nahe Zukunft.

Das Auftreten dieses Zeitbezuges ist eng gebundedas Thema der
durch eine Katastrophe verédnderten Erde, seienossikche Kataklysmen,
Desaster auf Grund von wissenschaftlichem Fortdclmder atomarer Ver-
seuchung, Ressourcenknappheit, und nicht zulettvdilfaltigen politischen
Katastrophen (vgl. Suerbaum et al. 68f). Zu dieBkemen, die bis heute in der
Literatur und auch insbesondere im Film Bestancehabesellt sich zunehmend
die Darstellung einer hochtechnologisierten Welg dies z.B. im Cyberpunk der
Fall ist, in der der desolaten, haufig genetiscmimaierten aufReren Welt ein
virtueller (Innen-)raum zur Seite gestellt wird.

Den ersten bedeutenden Beitrag zur bisherigen Aaalgr nahen Zukunft
hat Robert Scholes mit seiner Stu8iguctural Fabulation: An Essay on Fiction
of the Futurg(1975) geleistet, in der er auf das Phanomen derdtur der nahen
Zukunft eingeht. Solche Werke sind auf der Erde umukrhalb eines Jahr-
hunderts (6fters jedoch, so Scholes, innerhalbseh@ben Jahrhunderts) ange-
siedelt. Was jene Werke gegenuber denjenigen, dieivder Zukunft und/oder
auf einem anderen Planeten angesiedelt sind, ohtdet, ist die Emphase

sozialer Fragestellungen: "Taken together, theg®ifis of the near future repre-
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sent a continuation of the traditions of sociolagi@nd psychological fiction, or a
merging of that tradition with the older traditioaf Utopian fabulation”
(Fabulation71).

Scholes' Leistung besteht darin, Aufmerksamkeit dag Phanomen der
nahen Zukunft gelenkt zu haben. Er prasentiertesé&edanken in lockerer,
essayistischer Form, der Appellcharakter GberwiBgine Pramisse, dass Science
Fiction die grundlegende Manifestierung utopiscladankengutes sei, habe ich
schon diskutiert. Fraglich erscheint seine Verewmmang von Werken wie
George OrwellsNineteen Eighty-FourJewgenij Samyatin®Vir und Anthony
Burgess'Clockwork Orangeund Wanting Seedls Science Fiction-Literatur. Es
scheint, als solle das Insistieren auf dem "Tod" d®pie die Science Fiction-
Literatur aufwerten, unter mangelnder Bertcksiamm der Wandelbarkeit jeder
literarischen Form und der Moéglichkeit der Koexmnstererschiedener Stromungen
und Gattungen.

Andere Kritiker hingegen hinterfragen, ob die Situng in der nahen
Zukunft mit ihrem starken Bezug zur Gegenwart dasiofs alleine schon
ausreiche, einen Text als Science Fiction zu beteac Isaac Asimov kategori-
siert Werke wie More®Jtopia oder SwiftsGulliver's Travelsals "Social Fiction",
die sich starker auf die jeweilige Gesellschaft zemiriere und daher der Satire
wesensverwandt sei. Science Fiction hingegen eriie¢ Wirkung auf Grund der
gréReren Verfremdung: "[Science Fiction] can seagea nucleus for serious
thought without the distracting thought that iaiknownfalseness" (188, Hervor-
hebung im Original). Der verhaltnismaRig gering&ead der erkenntnisbezo-
genen Verfremdung, sprich das Wissen um die madgeélerfremdung zwischen
Gegenwart und Alternative in der nahen Zukunftsgitun, macht offensichtlich

die Gattungszuordnung zur Science Fiction noch mafyer?

22 |m Kontext der Verfremdung ist ist davon auszugeldass Suvins Herangehensweise an die
Analyse des Novums auch im Hinblick auf die Nahdwhftsliteratur methodisch sinnvoll ist:
"For Suvin, the interpretation of any science-fio&l novum would seem to involve the following
necessary steps: relating the objects and figurdke text to the world of the text as a whole;
relating the objects and figures to their correslimg or opposing elements in the author's
empirical world; and relating the world of the tead a whole to the author's empirical world"
(Parrinder, "Revisiting Suvin's Poetics of ScieRagion” 47).
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Patrick D. Murphy stellt als einer der wenigen dferbindung zur
Utopie/Dystopie her und zeigt in seiner Analyse Bedlusses der Rahmenhand-
lung auf die dystopische Aussagekraft von Textenaher Zukunft einen grund-
legenden Aspekt der nahen Zukunft fur die Dystogie, in der Lage ist, den
Blick fur das Negative der Gegenwart—"the dystogeatures of the present and
the possible horrors of the future" (25)—zu schaded die dystopische Distanz
zwischen Gegenwart und fiktiver Zukunft zu verringe

Robert H. Canary zufolge existiert die Form derKsitetion Gber die Ent-
wicklungen in der nahen Zukunft, die er dilsear extrapolationbezeichnet?
spatestens seit den 1940er Jahren in der Sciemti®nFZeitschriftenliteratur,
vertreten insbesondere durch Robert A. Heirféiin seiner Analyse solcher
Texte stellt auch er fest, dass die BetrachtungGksellschaftskritik gegentber
den Auswirkungen der technologisch-wissenscha#hicBntwicklung zunehmend
an Bedeutung gewinnt.

Heinlein zufolge besteht die grundlegende Methodle Herstellung der
nahen Zukunftigkeit in der Spekulation und Extrapioin. Der BegriffExtrapo-
lation stammt aus der Naturwissenschaft und bezeicheeWaliterentwicklung
von bekannten Daten, um aus dem Verhalten einektiBmninnerhalb eines
mathematischen Bereichs auf ihr Verhalten aulertdiises Bereichs zu
schlieBen. Heinlein Ubertragt den Begriff als ersigf den Bereich der Literatur
und beschreibt die Wirkungsweisen der Extrapolatitestablished facts are
extrapolated to produce a new situation, a new draonk for human action”
(Wolfe, Critical Terms 122). Extrapolation bezeichnet also das Aufstetien
Hypothesen Uber die Zukunft anhand der Fakten dgeB®wart, d.h. eine wohl
begriindete Spekulation statt purer Erfindung. Tendd sind solche Texte meist
dystopisch, optimistisch oder satirisch, gelegehtlauch neutral gegeniber der

entworfenen Gesellschaft (vgl. Wymer 49).

% Die Situierung in der entfernten Zukunft definigBanary im Gegensatz dazu als "linear
nonextrapolative".

24 vgl. Heinleins "If This Goes On—" (1940) unthe Day After Tomorrow(1949). Diese
Einbeziehung des "Morgens" und die implizierte nZbkunft schon im Titel findet sich auch in
jungster Zeit wieder, so z.B. bei Bal Phondke, BdHappened Tomorro1993).
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Im Kontext der Science Fiction allerdings wird dektrapolativen
Methode mit Skepsis begegnet. Die Schriftstelletimsula K. Le Guin
beispielsweise wehrt sich dagegen, ExtrapolatisnM@3gabe fir den Entwurf
ihrer zukinftigen Welten zu betrachten und betaet ithaginative Kraft ihrer

Fiktionen:

Strictly extrapolative works of science fiction geally arrive
about where the Club of Rome arrives: somewherevdest the
gradual extinction of human liberty and the totatirection of
terrestrial life. [...] It is far too rationalistnd simplistic to satisfy
the imaginative mind, whether the writer's or tleader's. [...]
Science fiction is not predictive; it is descrigiThe Left Hand of
Darknessi-ii)

Suerbaum, Broich und Borgmeister nehmen eine deRosition ein und sehen
die Gebundenheit der Zukunftsliteratur an Vergahgénund Gegenwart als
Ursache dafir an, dass "sie [die Zukunftserzéhlgeghde auf jenem Felde am
wenigsten zu leisten [vermag], in dem man zeitw#ise besondere Starke sehen
wollte: auf dem Gebiet der ernstzunehmenden Pragnosl Extrapolation.
Science Fiction ist keine romanhafte Futurologi2l)( Die eigentliche Zukunft
der Science Fiction sehen die Autoren demgemaéald mctHer technologischen

Vorhersage sondern in den gegenwartsbezogenen getwi

Vielleicht sollte man besser vaiternate presentseden, denn das
Feld, auf dem das eigentliche Potenzial der Gattieyy, ist die
Konstruktion von Alternativen zur heutigen Realitast das
gegenwartsbezogene Modellspiel im Rahmen und nmitMigteln
einer fiktiven Geschichte der Zukunft. Der Fragentfiir dessen
Beantwortung Science Fiction kompetent ist, heifghtn 'Was
wird?', sondern 'Was wirde sein, wenn...?'—'WiedeUes sich
auswirken, wenn sich in der Welt, wie wir sie kemneieses oder
jenes neues Faktum ergabe, wenn diese oder jerenwgadige
Tendenz sich verstéarkte, wenn dieser oder jenar Wawirklicht
wurde?'

Die Aussagemoglichkeiten eines Science-Fiction-Werk
sind dann am gré3ten, wenn der Autor nicht ein Mhaxn an
Zukunft bietet und seinen Erzahlraum mit Zukunfedeien voll-
packt, sondern ein kontrolliertes und genau durchigs Faktoren-
spiel mit Konstanten und Variablen durchfiihrt. §21f
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Ahnliches konstatiert Hartmut Hirsch fur die Utopike Funktion der Utopie ist
oder kdnne es nicht sein, "wissenschattlich furtdi®rognosen tber die Zukunft
zu geben, sondern spielerisch Alternativen innérteiher extrapolierten und
defamiliarisierten Version der zeitgendssischen Kiidinkeit zu diskutieren”
(301).

Es ist der "spielerische" und unterhaltende Andprder Science Fiction,
der sich absetzt von der praktisch orientierterufelibgie, so wie Parrinder sie

umschreibt:

[T]he difference between futurology and sciencédit lies not in
the presence or absence of analogical referenddetoauthor's
present but in that the former is intended to keapractical results:
futurological writings set out to counter 'fututeosk’ and to warn
against, or prepare their readers to negotiateptogcted future.
("Revisiting Suvin's Poetics of Science Fiction’) 45

Es lasst sich vermuten, dass das oben erwdhntehttachte Faktorenspiel mit
Konstanten und Variablen" @hnlich wie das "straelge Spiel mit Entfernungen
und AnnaherungeR® in der nahen Zukunftsliteratur besondere Anwendung
findet, dass weder der Zukunftsentwurf noch derurekuf Gegenwart oder Ver-
gangenheit alleine dominiert. So betont Sam Moskoweispielsweise nicht zu
Unrecht, dass die Wirkung von OrweNsneteen Eighty-Fouwohl in der Ab-
schreckung, nicht jedoch in der Prognose begriiistiet|...] Orwell deserves no
medals for farsightedness or originality. He iscteey to a danger after it has
become crystal-clear in 1949" (346). Jedoch liege Besondere voNineteen
Eighty-Four nicht nur in der Synthese konkreter politischer Rtonmnisse,
sondern in deren Kombination mit satireahnlicheralagie- und Ubertreibungs-
verfahren (vgl. SuvinMetamorphoses8) oder auch Elementen des Schauer-
romans. Letztere stehen wiederum in Zusammenhahglemn Wandel hin zu
psychologischen Aspekten einer "Intopie" oder @egenannten "inner space" der
Science Fiction. In solchen Werken wird die Extlapon zunehmend verdrangt:

"The more setting reflects inner space, the furtiermove from extrapolative

%5 Utz Riese spricht von einem "Raum von Annaherumdj Abstoung" (285).
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realism and the closer we approach the symbollmigaes of romance” (Wymer
55)2°

Die Betonung der psychologischen Auswirkungen &trizeichnend fir
Vergleichsmoglichkeit, die die Figuren unter Umském besitzen. Diese scheint
konstitutiv fir den Text in der nahen Zukunft zunsealie Traumatisierung der
Charaktere durch die Erinnerung ist auch bei Ge@myeell zu finden (wenn auch
in geringerem Mal3e, da die Fahigkeit zur Erinnergaigon abnimmt), und ist
eine differenzierte Fortsetzung friherer utopisatiischer Texte, etwa Jonathan
Swifts Gulliver's Travels(1726), William Morris'News from Nowher¢1890)
oder Edward Bellamyd.ooking Backward (1888) in denen die Unterschiede
zwischen der bekannten und der neuen Gesellschafermotionalen Krise der
Protagonisten fuhren.

Ein weiteres Begriffspaar, welches in diesem Zusanimang von Bedeu-
tung ist, ist die Frage nach der Abbildung der R&alnach dem Verhaltnis von
Mimesis und Poesis, Fakt und Fiktion. Wolfgang ksgricht von der "Macht der
Mimesis sozialer Verhaltnisse" (Iser 11), der si@xte der nahen Zukunft auf
Grund ihres Bezuges zur Gegenwart kaum entziehene Wie Jameson im
Bezug auf die Science Fiction ausfihrt, Uberlagert mimetische Aspekt die

Verfremdung:

[T]he apparent realism, or representationalityS6fhas concealed
another, far more complex temporal structure: rmtgive us
'images’ of the future [...] but rather to defaarize and restructure
our experience or our owpresent and to do so in specific ways
distinct from all other forms of defamiliarizatiofiProgress" 151)

Auf die nahe Zukunft bezogen ist die Darstellung Werfremdung der Gegen-
wart vorrangig gegentber der pseudorealistischerdHiveise der Zukunft,
unterliegt andererseits auch den mimetischen Tereterda die Darstellung der
Wirklichkeit der Gegenwart von gesteigerter Bedagtust. Dennoch wird der

mimetische Aspekt Gberlagert von der SchopfungskiefPoesis die dazu dient,

% Nicht unerwahnt bleiben sollte auch Asimovs Foudernach einer Emanzipation der Zukunft
und ihrer Darstellung von der Gegenwart: "We carfiover face the future only as the present's
object lesson; we must look at it as the futurepesthing as valid as the present” (166f).
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der Welt ihre "unrealisierbaren Méglichkeiten™ (Niiimg, Metzler 430) im guten
wie im schlechten vorzufiihren und sie nicht nurhzaahmen. Scholes betont
nicht zu Unrecht, dass Zukunft Vorbildfunktion eatnmen kann: "all future
projection is obviously model-making, poesis notmmsis" Fabulation 18).
Folglich sind Werke, die in der nahen Zukunft gtuisind, in besonderem Mal3e
im Spannungsfeld der erzahlerischen Uberzeugunijsidas phantasievollen
Entwurfes und der Anbindung an die zeitgendssisRealitat zu betrachten:
"realism and fantasy must have a more intricateedalblorate relationship to one
another" (ibid.).

Ein weiterer wesentlicher Aspekt der nahen Zukistftlas Verhaltnis von
Text und Geschichtsverstandnis, eine Beziehungarligich schon in der Gattung
der Utopie fur Kritik sorgte, ist die Utopie docleighermal3en der gesellschaft-
lichen Gegenwart des Autors gewidmet und dennodmnihVesen nach a-histo-
risch, d.h. Ublicherweise weder an einer Exploratier historischen Prozesse, die
zu einem utopischen Gemeinwesen fuhren noch am d&wsitionierung in Zeit
und Raum interessiert: "Lacking change, utopiasnsieemark the end of history"
(Pfaelzer, Utopian Novel 17.) Wie Hienger ausfuhrt, werden sowohl dieser
geschichtslose Charakter als auch die BanalitatGlasbens an eine greifbare,

positive Zukunft auch in den klassischen Textenaher Zukunft deutlich:

Samjatin, Huxley und Orwell datieren zwar ihre \erke Welt—
Orwell sogar im Titel seines Romans—, aber allerek#ahlen
beweisen nur, dass die Jahre nichts mehr ausrichtenvie die
Handlung nur beweist, dass nichts mehr geschieljt. [

Die Utopisten errichten, seitdem sie im 19. Jahdeundie Zuver-
sicht gewonnen haben, dass ihr bester Staat nieht biol3 ideales
Modell, sondern reale Moglichkeit sein kdnnte, dredieber im
Irgendwann als im Nirgendwo, und schlie3lich sogader Zeit
von morgen, von der sie glauben mochten, dass esiée hschon
begonnen habe. (75f)

Demgegeniber wirden in Texten wie BradbuRghrenheit 451sowohl das
Vorher, das nicht zu vergessen, und das Nachhernitht zu verhindern ist,
thematisiert. Solche Wertungen ignorieren zwar depositionellen, utopischen

Gehalt der Romane von Samjatin, Huxley und Orwatweisen aber auf einen
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grundlegenden Aspekt der nah datierten Literatassaie namlich in verstarktem
Mal3e eine Gratwanderung zwischen dystopischer Hstmemung und utopi-
scher Opposition bzw. des Glaubens an die Vermekdhalystopischer Zustande
beinhaltet.

Die historischen Prozesse, die zur Katastrophelihieh, missen zwar
nicht notwendigerweise zum Bestandteil der Erz&hherden, im Gegenteil, sie
werden gerade in den postmodernen Texten oft apadeésgl. Hirsch 302).
Jedoch wird gerade in neueren Texten der nahennfiuuf die bloRe Abschre-
ckung der Endzeitstimmung und insbesondere aufemhelzeitlichen Charakter,
wie er bei Orwell oder Huxley dominiert, verzichtetier wéaren insbesondere die
aus dem Bereich der Science Fiction stammendenr@yble-Werke zu nennen,
die eine oft desolate Welt ohne natirliche Resssumnit der virtuellen Welt der
Informationstechnologie verbinden und historiscinezBsse neuerlich mit einbe-

ziehen:

[T]hey are more engaged with historical proceskan attracted by
the jump-cuts of apocalyptic scenarios which evadeh invest-
ment in historical change. Cyberpunk, in particulaas demon-
strated a keen interest in the near future, ancaggats approach
to history which discourages resolution-throughegbypse.
(Hollinger 38)%’

Was Ralph Pordzik, bezogen auf die Utopie in dareneenglischsprachigen Lite-
raturen, zusammenfasst, mag auch fur die Texteemn mdhen Zukunft von
Bedeutung sein: "Die tradierten Gattungsgrenzendepie werden uberbordet,
Historisches und Zuklnftiges, mimetischer und kidjer Diskurs Uberlagern
sich, die ontologische Trennung zwischen fantdséisc und realistischen
Aspekten der Diegesis wird aufgehoben" ("Diskurs3).2Wie aus dem
vorangegangenen Uberblick zu ersehen ist, wird ke Zukunft bislang

vorrangig im gréReren Kontext der Zukunftsliteratund im engeren Kontext der

" Cyberpunk ist eine neuere Form der Science Fidtieratur, in der Autoren wie William
Gibson die technologiefeindliche Haltung der segbrziJahre aufgeben und den "stadtischen
Subkulturen der achtziger und neunziger Jahre" uted “"Spekulation Uber mdgliche
computergenerierte  Welten jenseits der Realen Wedkn Cyberspace) und mogliche
computergenerierte Identitaten jenseits der meitdwh Identitéat (den Cyborg)" widmen (Mayer
163).
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Science Fiction betrachtet. So kann die Rezeptenderke von Bedeutung sein:
die nahe Zukunftigkeit und die Methode der Extrapioh lasst vermuten, dass
die Leser trotz der Verfremdungen ein erhdhtes M} Plausibilitat und
kritischer Auseinandersetzung mit der zeitgenthsiscGesellschaft erwarten:
"our need for future feedback to guide presentoactnakes writers of fiction
responsible for the production of imaginative petigns that can give us some
sense of the consequences of present actions"|EScRabulation17).

Auch grundlegendere und exemplarische Form-Inhalhfsen dieses in
der utopischen Literatur doch immer haufiger atéinden Phanomens sind von-
noten. Wichtige zu beachtende Kriterien sind diefdendungswirkung, Gesell-
schaftskritik, Geschichtsverstandnis, Erzahlweisemd Raum-Zeitverortungen.
Gerade die Analyse des letztgenannten Aspektstisetle an, sind doch beide

Kategorien, Raum wie Zeit, konstitutiv fir die Utep

1.5. Raum und Zeit in der Utopie

Das Genre der Utopie ist, nimmt man den Gattungsgbewgbrtlich, durch das
Raumliche bestimmtbu-topos der gute® nichtexistente Ort besitzt ebenso wie
alle paradiesischen Vorstellungen eine, wenn atwage vraumliche Verortung.
Die vorgestellte gesellschaftliche Alternative ad$o im Anderswo gelegen, und
die als utopisch kategorisierten Texte in der Nalge Mores scheinen dies zu
bestatigen—man denke insbesondere an die Robinsonaie die Utopie als
Inseldasein verorten. Jedoch ist dieser Raum eiplich ein fiktiverNicht-Ort:
"Utopias are sites that have a general relatiodirgfct or inverted analogy with
the real space of Society. They present sociegffits a perfect form, or else
society turned upside down, but in any case thdepias are fundamentally

unreal spaces" (Foucault, "Spaces" 24).

% Gerade im Zusammenhang mit Thomas Mddéspia ist die "gute” Qualitit des entworfenen
Gemeinwesens oft angezweifelt worden, schlielliddersprechen manche Eigenschaften seines
utopischen Staates dem, was der Autor selbst temtteat. Zur Ambivalenz bei More siehe z.B.
VolRkamp, "Prototyp".
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Das Raumliche verliert auch nach dem Wandel vonRd#m- zur Zeit-
utopie nicht an Bedeutung. Einer "mechanisch treder” Wahrnehmung von
Raum und Zeit, wie Zoran Konstantinovic sie auf dieere Literaturkritik im
Allgemeinen bezogen beschreibt, ist auch in dempldforschung des 20. Jahr-
hunderts entgegengewirkt word&nKritiker wie Louis Marin beispielsweise
setzen das Studium der Utopie mit dem des utopmsBla@imes gleich (vgl. Dietz
131).

Aber nicht nur in der Utopieforschung wird der Mastation des Raumes
in der Literatur und dem Verhaltnis von Raum und@ Beachtung geschenkt; im
20. Jahrhundert beschaftigen sich eine Vielzahl Rublikationen mit dem
Thema. So hat Martin Heidegger schon 1926&m und Zeitlie Konkretisierung
der Zeit im Raum diskutiert. Gaston Bachelard betanseiner ph&dnomenolo-
gischen Studid.a poétique de I'espacdie fundamentale Funktion des Raumes
auch fur die zeitliche Wirklichkeitserfahrung: "€tepar I'espace, c'est dans l'es-
pace que nous trouvons les beaux fossiles de flujg€28). Und Gérard Genette
hat in "La littérature et I'espace" die Rolle desiRes fur die Literatur gegentber
einer zeitlichen Wahrnehmung herausgestellt undemetiem reprasentierten
AulB3en- und Innenraumen die imagindren Raume, diehddie Sprache gebildet
werden, hervorgehoben: "Y a-t-il [...] quelque ch@®mme une spacialité litté-
raire, spécifique a la littérature active et nosgdee, signifiante et non signifiée,
propre a la littérature, spécifique a la littératuune spatialité représentative et
non représentée? Il me semble qu'on peut le pnétevadhs forcer les choses" (44).
Otto Friedrich Bollnow verweist auf die Stellungsd@ahrnehmenden Subjektes
im "erlebten Raum", welcher sich um das Subjekbautf und von dessen seeli-
scher Verfassung abhéangt (239).

Auch sprachlich wird der Bezug zwischen Raum undt D&Eenbar:
"Bezeichnungen der Zeit wie 'kurz' oder 'lang' siodch Sprachschatz raumlichen
Begreifens heribergenommen. Wir sagen 'danachhiamd, was richtiger ware,

‘dann-nach’; wir sprechen sogar vom Zeit-'raum' Zgitt'abschnitt’; ‘'vor' bedeutet

# “Es Uberrascht eigentlich, wie konsequent man Bischtin in den einschlagigen

literaturwissenschaftlichen Arbeiten auf der Trampuwon Raum und Zeit bestand und deren
Homogenitat aul3er acht lieR" (Konstantinovic 111).
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sprachgeschichtlich ‘im Angesicht von™ (Jammer®3Hermann Minkowski
bringt die Verbindung von Zeit und Raum auf einezkuFormel: "Nobody has
ever noticed a place except at a time, nor a tinee@ at a place" (Patrides,
"Introduction” 1).

Ein wichtiger theoretischer Beitrag zum Thema st®lichail Bachtins
Konzept deChronotopodlar, das er vor allem in der zweiten Halfte deif®iger
Jahre unter dem Einfluss Einsteins und der Vorsigllvon Zeit als der vierten
Dimension des Raumes entwickelte und in den siebzlghren irfFormen der
Zeit im Romarfortfilhrte3! Bachtin driickt in dieser "Form-Inhalt Kategorietsd
Chronotopos, die Einfluss auf das Bild des Mensdheder Literatur hat, den

synthetischen Zusammenhang zwischen Raum und it a

Die Zeit verdichtet sich hierbei, sie zieht sictsasnmen und wird
auf kinstlerische Weise sichtbar; der Raum gewint@nsitéat, er
wird in die Bewegung der Zeit des Sujets, der Gebth hineinge-
zogen. Die Merkmale der Zeit offenbaren sich im iRaund der
Raum wird von der Zeit mit Sinn erfullt und dimemsiert.
(Formen8)

Beeinflusst ist Bachtin von Kant, der in seinerafiszendentalen Asthetik” Raum
und Zeit als notwendige Formen jeder Erkenntnisndet; wobei er im Gegen-
satz zu Kant diese Formen nicht als "transzendghtarmen, sondern als For-
men der realen Wirklichkeit selbst begreift (vgadbtin,PTL 494).

Wahrend Bachtin der Zukunft im folgenden Zitat @indangel an inhalt-
licher Konkretheit und Beweiskraft attestiert, kasher nahen Zukunft eine neue,
hier zu untersuchende Aufgabe zukommen, denn sieediesich zwischen
Vergangenheit, Gegenwart und der fernen Zukunftisdven der "Kraft des

Realen" und der "ephemeren Realitat":

Nur die Gegenwart und die Vergangenheit—das 'istl das
‘war'—verfugen Uber die Kraft und Stichhaltigkeiésd Realen,
Wirklichen; der Zukunft eignet eine Realitat andekd, eine

% Vergleichbar ist auch die Verwendung von Wortere WSituierung und "Verortung" fir
zeitliche Phanomene. Ahnlich wird beispielsweisehatlocate” und "space" im Englischen
verwendet.

31 Zu Bachtin und der Entwicklung seiner Chronotofbgorie, vgl. Briiggemann 5-11.
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sozusagen mehr ephemere Realitat; das 'wird' entiesler Mate-
rialitat und Dichte, jener realen Wagbarkeit, deend'ist' und dem
‘war' zukommt. Formen80)

Positiver betrachtet Bachtin die reale Zukunft aight-inhaltlicher Ebene in
Bezug auf das Romangenre, dessen "UnabgeschlogsenBezug auf den Sinn
sowie den lebendigen Kontakt mit dem unfertigenWarden begriffenen Heute"
(Formen214) und dessen "maximaler Kontakt mit der zeitgsrsthen Zeit in
ihrer Unabgeschlossenheit” (218) aus rezeptionstisther Sicht von Bedeutung
ist: "Der Roman hingegen will Fakten prophezeieoraussagen und die reale
Zukunft, die Zukunft des Autors und der Leser biessen. [...] Das Zentrum der
die Vergangenheit deutenden und erfassenden Attiwird in die Zukunft ver-
legt" (241). Unabgeschlossenheit der Gegenwart,imed@r Kontakt mit der
jeweiligen Gegenwart, Beeinflussung der Zukunftygégenwartigung des "now-
here" statt des "no-where" (vgl. Hirsch 30): dilssasind Kriterien, die auch auf
die ambige Utopie zutreffen und die mit einer ®itung in der nahen Zukunft in
die Symbiose zwischen Gegenwart und Zukunft niamt Autor und Leser,
sondern auch den Text mit einbeziehen. So wirdVdandel von dem spezifisch
utopischen Chronotopos der friheren Raumutopie, stgr durch einen ge-
schlossenen Raum und einen statischen Zeitverlasée&chnet, hin zu einen
Chronotopos der Zeitutopie, die die "Modalitat dédglichkeit, die Frage der
Verwirklichung des Entwurfs starker akzentuiert laés Raumutopien” (Gtlinther
380), weiter im Sinne des Spieles mit Mdglichkeit@enangetrieben.

Nach Bachtin sind Chronotopoi eng mit den Gattungerbunden und
determinieren ihre MerkmaldTL 494). So betrachtet Bachtin z.B. verschiedene
griechische "Romane” und klassifiziert sie anhaedZgittypen (historische Zeit,
biographische Zeit, Abenteuerzeit, Alltagszeit, Kialezeit) und Raumgeflige in
Untergattungen. Weitere Chronotopoi in Bachtins I§¢en sind Motive wie
Stral3e, Schloss, Salon, Provinzstadt, Schwelle damligehdrige Motivketten,
z.B. das Motiv des Treffens (Verlieren, Suche, \Erfidden/Wiedererkennung,
Heirat). Chronotopoi betrachtet Bachtin folglichf aler Ebene der poetischen
Welt als Ganzes (Gattungen) als auch der Ebenecle&rz Motive epischer
Strukturen (vgl. Wegner 1365).
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Einen weiteren interessanten Anhaltspunkt fir dasnkzeitliche bietet
Hubert Ohls Aufsatz Gber "Verzeitlichung des Rasnuad 'Verraumlichung der
Zeit" in den Werken Wilhelm Raabes. Demnach ergénmd erweitern sich in
Raabes Texten Raum und Zeit gegenseitig in ihrerargigen Eigenschaften von
Stasis (Raum) und Dynamik (Zeit), so dass sie deset_gleichermal3en gegen-

wartig werden:

Der Raum verliert dadurch seine Raumqualitit—'rdikeeénRaum
zu sein—, indem er eine zeitliche Tiefe erhalt imdviedium der
Geschichte 'bedeutend’ wird. Die Zeit wiederumigdrihre spezi-
fische Zeitqualitat—'fliehende' Zeit zu sein—, indére verschie-
denen "Ekstasen” in bestimmten Raumen aufgeholmehusid in
ihnen fur den Menschen 'Gegenwart' zu werden veemoDamit
verlieren zugleich die Unterscheidungen von Néhd Berne—
sowohl im zeitlichen wie im raumlichen Sinne—ihresHerige
Eindeutigkeit und kénnen in spannungsreiche Webkgethungen
zueinander treten. (245)

Auch hier deutet sich an, dass die raumzeitlichmpanente fir eine Betrachtung
von Texten, die mit "N&he und Ferne" spielen, utieresse sein muss.

Im Zusammenhang mit dem Raum in der Utopie ist dkaikehren zum
Begriff der Heterotopie. Allenthalben hat die Postiterne den Raum wiederent-
deckt, ™Verrdumlichung' der Geschichte [...] isasdSignum postmoderner
Lebens-, Erfahrungs-, Diskurswelt" (Riese 280). ii&sa Simic weist auf die
zunehmende Relevanz des Hier-und-Jetzt in der dtiterhin, weg von der
Distanziertheit utopischen Denkéhsin zu "Erlebnisraumen der 'Gliickseligkeit
des Gegenwartigen™ (46). In seinem richtungsweieenAufsatz "Of Other
Spaces" hat auch Michel Foucault den Wandel vorOtesession mit chronologi-

schen Zeitablaufen hin zu rdumlich verstandeneicGteitigkeit beschrieben:

The great obsession of the nineteenth century amsye know,
history: with its themes of development and of suson, of crisis
and cycle, themes of the ever-accumulating padh) ws great
preponderance of dead men and the menacing gtaciafi the

32 "jelleicht ware der ideale Ort fiir die Lektiirenvbltopien die Mitte eines Maisfeldes in lowa?
Je weiter weg von der Menschheit, desto besseht&giegt einen so sicher in dem Glauben, dass
alles moglich ware, wie weite, leere Flachen" (8idb).
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world. The nineteenth century found its essentigithmiogical

resources in the second principle of thermodynaniibg present
epoch will perhaps be above all the epoch of spateare in the
epoch of simultaneity; we are in the epoch of jprkition, the
epoch of the near and the far, of the side-by-sii¢he dispersed.
We are at a moment, | believe, when our experientee world is

less that of a long life developing through timarththat of a net-
work that connects points and intersects withwa gkein. (22)

Pordzik verbindet diese Ruckkehr zum rdaumlichen Keenmit dem postkolo-
nialen Raum und weiblichen Utopiekonzepten und teig die Aufhebung der

chronischen Zeit zugunsten des Augenblicks hin:

Drei Komponenten gesellschaftlicher Erfahrung waerdeier
herausgestellt, die traditionellen Konzeptionen d#opie [...]
diametral entgegengesetzt sind: Dazu zahlt die fiagoung des
Raumlichen(space)vor einer in der Zeit sich erstreckenden Utopie
und die damit verknupfte Hervorhebung der "Differemon
Eigenzeiten® als Konstituenten des utopischen Prozesses (“where
my body is now"); der Akzent auf der WeiblichkertcduPrivatheit
der Utopie ("my space”), die den Einheitschiffrenndu
Verdinglichungstendenzen der klassischen Raumutopee ihrer
(méannlich konnotierten) Neigung zur Tyrannei zuwideft; und
der verdichtete, zur Zukunft hin offene Augenblider sich einem
kurzen 'Verweilen' des geschichtlichem Kontinuurasdankt [...].
Utopie ist dieser Konzeption zufolge nicht etwasrgédertigtes,
der praktischen Umsetzung Harrendes, sondern JelfBegebnis
einer spontanen Konstellation gegenwartsbestimet@artungen,

in der sich der geschichtliche Prozess auf die chéegenen
Maoglichkeiten des Utopischen hin entfaltet, ohnee stu
verabsolutieren. ("Diskurs" 12)

Es zeigt sich, dass das Verstandnis raumzeitlitimensionen und deren komp-
rimierender Funktion, die die "Darstellung des Zukunft hin offene[n] Augen-
blick[s]" und des "kurzen 'Verweilen[s]' des gesthiichem Kontinuums" ebenso
ermoglicht wie die Einbeziehung subjektiver Wahmehg, einen wichtigen
Aspekt darstellt, der bei utopischen Texten in mnen Zukunft zu untersuchen

sein wird.

% Den Begriff der"Differenz von Eigenzeitéhbezieht sich Pordzik auf Armin Nassehis Aufsatz
"Keine Zeit fur Utopien: Uber das Verschwinden usoper Gehalte aus modernen
Zeitsemantiken" 251.
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1.6. Utopie in Nordamerika

Die Betrachtung nordamerikanischer utopischer uystagpischer Texte erweist
sich als besonders ergiebig, da Nordamerika tadigemal als wahrhaft exis-
tenter Ort der Utopie wahrgenommen wurde (im Vecldeispielsweise zu den
nichtexistenten Orten Paradies, Cockayne, AtlaBliforado): die Neue Welt ist
geographisch, religios, weltanschaulich und pdalitils fruchtbarer Boden fur
utopisches Gemeinwesen und den 'American Drearehgasvorderi?

Solch ein utopischer Grundanspruch an die Neue Wbl dazu, dass
historische Ereignisse im Lichte des Utopischerraobtet werden. Kenneth
Roemer betont jedoch in "Defining America as Utbpilke Doppeldeutigkeit
vieler amerikanischer Utopien, die sowohl auf deffrung nach einem Refu-
gium als auch auf einem reformerischen Impetusigetpt sind, und aus diesem
Grunde Katastrophenstimmung und tberschwanglichgsisches Handeln glei-
chermal3en zulassen (Roemer spricht von "Strangebkation of catastrophism
and ebullience", "Defining " 7> Sacvan Bercovitch spricht im Zusammenhang
mit Ralph Waldo Emerson von einem "national drehat €éncourages individuals
to escape history" (140), auch dies zeugt von eeeschrankung von Eskapis-
mus, Ablehnung gesellschaftlicher Determinierthaitd kollektivem Wunsch-
traum. Diese ambivalente Vermischung von eutopiscliad dystopischen
Merkmalen ist als ein frihes Merkmal amerikaniscKelftur wahrgenommen

worden:

[...] American history is in part a history of potal dystopias and
eutopias: the dystopian aura of the "howling witdess," the
genocide in the name of Manifest Destiny, the hsraf slavery,
the nightmares of rampart commercialism, technagloggban
squalor, Vietnam, Watergate and energy shortagest the

% Tom O'Brian beschreibt Amerika in seiner Rezensibar Margaret Atwood$he Handmaid's
Tale als "hotbed of new ideas and new directions, éiséirtg ground of all new trends" (12). Zur
literarischen Utopie in Amerika, vgl. beispielsweidie Publikationen von Peter Boerner, Frank
Dietz, Heuermann/Lange, Vernon Louis ParringtoranJEfaelzer, Ellene Ranson, Kenneth M.
Roemer, und Robert L Shurt&r.Roemer nennt als friihe literarische Manifestationkeser
Ambivalenz beispielsweise Mark Twains Connecticut Yankee at King Arthur's Cowmd
Nathaniel Hawthorneghe Blithedale RomandgeDefining" 8).

% Roemer nennt als frilhe literarische Manifestatiodéeser Ambivalenz beispielsweise Mark
Twains A Connecticut Yankee at King Arthur's Courtd Nathaniel Hawthornebhe Blithedale
Romanceg"Defining" 8).
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eutopian impulse or Winthrop's "Citty upon a HillJéfferson's
Declaration of Independence, the possibilities rfelirth in the
"virgin" West, the idealism of youth and civil rithmovements,
New Deals, New Frontiers, and Great Societies,thedechnology
and spirit that sent Americans to the moon and ceritennial
Viking to Utopia. To know America, we must have kedge of
America as utopia. (Roemer, "Defining" 14)

Wie Jan Hollm ausflhrt, liegt in der Selbstwahrnehm Amerikas als utopisches
Experiment die Ursache fir die relative Abwesenheit Selbstironie in den lite-
rarischen Utopien, die fur die englische Traditiorder Nachfolge von Thomas
More gattungsspezifisch bleibt (245).

Schon in der zweiten Halfte des neunzehnten Jabdntmtritt die Raum-
utopie Amerika in den Hintergrund angesichts dedsgbrittsglaubens, der sich
am bedeutsamsten in Edward Bellamys Zeitutbpieking Backward000-1887
(1888) manifestiert. Moylan sieht als Ursache liiedie 'SchlieBung' der ameri-
kanischen 'Frontier' wie auch die zunehmende Béas&ng der Bedurfnisse auf
die Erfullung der Konsumwinsche, die spéater in Bysvorld und Einkaufs-
zentren ihre modernen Manifestationen erfahren erniirésegen diese Kommer-
zialisierung, Industrialisierung und Technologisigg sind die sich immer starker
verbreitenden Dystopien und apokalyptischen Scidficeon-Szenarien gerich-
tet. Sie richten sich auch gegen die gelenkte Kdietvon Wirtschaft und Staat;
letztere ist den Burgern der USA u.a. durch die Bti®/ Ara ins Bewusstsein
gerufen worden (vgl. MoylaiDemand the Impossibg).

In den unruhigen, aktivistischen 1960er Jahrent l&ieh hingegen auch
eine neuerliche Hinwendung zur und Auseinandersgtzuit der Utopie sehen
(vgl. ibid. 29f). Da diese Hinwendung, wie schow&hnnt, in besonderem Malie
von Frauen vollzogen worden ist, hat sich in ddgé&eine Reihe von Kritikern
mit diesem Aspekt auseinandergesetzt. Annette kesth Feststellung von 1985,
es gabe insgesamt noch wenige feministische Analges Phanomens und der
Autorinnen (26), kann also nach Ablauf eines Jdimize nicht mehr aufrechter-
halten werden. Auch Frank Dietz beschreibt in geStadieKritische Traumedas
Auftauchen ambivalenter Utopien in den USA nach5l@4is inhaltlicher wie
gattungstypologischer Sicht und fuhrt den Bewesssddie utopische Gattung in

den USA ihre verlorene Relevanz wieder gefunden hat
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Dies trifft in besonderem MaRe fiir die Untergattuley Okotopie zu, die
sich per definitionem dem Raumlichen neuerlich zunte. Wie Jan Hollm iDie
angloamerikanische Okotopie: Literarische Entwieiaer griinen Wel{(1998)
zeigt, hat sich diese Gattung in der Nachfolge jplegotypischen Textes von
William Morris' News from Nowherél890), in dem "zum ersten Mal gegenkul-
turelles Gedankengut gegen das technologischechkattsparadigma in den lite-
rarischenEntwurf einer utopischen Gegengesellschaft munget) als Reaktion
auf Bellamys urbane, technokratische Utopie entelicknsbesondere in Ernest
Callenbachg&cotopia(1975), der Text, der der Gattung rickwirkend ihkamen
gibt, findet sich eine der deutlichsten Rickwendumgum eutopischen Gehalt
und die Verbindung von Okotopie, nordamerikanisch®aum und naher
Zukunftssituierung.

Diese Verbindung von verantwortungsbewusstem 6ketbgn Handeln
und den Gefahren einer technologisierten Geselistiifat auf einer lange Tradi-
tion des Umganges mit dem amerikanischen Raum end\tbrliebe amerika-
nischer Autoren fir Land- und Geistesvermessungehakribische Bestandauf-
nahmen von Aul3enwelt und Kopfinnenraum" (Martese "amerikanische Lite-
ratur" 313). Und die Auswirkungen der "Machine Ire tGarden" sind von Leo
Marx in der gleichnamigen Studie analysiert worden.

In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts verhisdd der Topos der
Verantwortlichkeit flr die Natur mit der Okologisain Besorgnis der "age of
ecology” (Bowerbank 443). Jene setzt vor allen Bnd973 mit der von Arne
Naess begrundetddeep EcologyBewegung ein, in der Naess eine Zusammen-
fuhrung von Okologie als naturwissenschaftlichezipién und der Okophilo-
sophie als grundlegender Analyse der Beziehung Memsch und Natur fir
winschenswert erachtet. Der amerikanische BiolageyBCommoner hatte zuvor
in The Closing Circle(1971) Natur als weitreichendes systemisches Natzw
beschrieben. Roderick Nash sieht in dem Umweltbetsas der 60er und 70er
Jahre eine neue Entwicklung, in der der Natur wictgbare Rechte angedeihen
sollen wie den Menschen: "For the 1960s the conmgelbea was that not just

people but nature itself has rights which mustdspected" (171). Manfred Putz
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bietet in seinem Aufsatz "Ernest Callenbach andirkiention of Ecotopia” nicht
nur einen exzellenten Uberblick iber die amerikeinés Umweltbewegung,
sondern setzt sie auch in Zusammenhang zu Callest@aman, der mit seinem
stable state systesowohl oben genannte neue Umweltkonzepte umskstzeieh
auf amerikanischen Vorstellungen des Sublimen wrdrdnszendentalen Gleich-
setzung der Natur mit dem Gottlichen zurlckgredf@hei jedoch auch die tech-
nische Komponente der Gesellschaft im Sinne eimedNdtur widerspiegelnde
“"technological utopianism" mit einbeziehe.

Solche positiven Entwirfen des amerikanischen Rauntie der Opposi-
tionskultur der 60er und 70er Jahre entspringessela zunéchst den Eindruck
einer Reinstitutionalisierung des utopischen Gemrstehen, wie Kim Stanley

Robinson sie auch fur die Science Fiction-Literdteschreibt:

A literary genre is a grouping of conventional pi@es, which
guide and limit writers when they write, and give treaders a set
of expectations when they read. [...] But there pesiods of
relative stability in the history of every genreyrihg which the
majority of the texts produced conform to thoseti@@rconventions
that are the genre's definition. (Robinsbrck ix)

In den 80er Jahren kann von einer stabilen gerens&Situation nicht die Rede
sein; vielmehr befand sich die Utopie—wie schorofie-an einem Scheideweg.
So beschreibt Tom Moylan den Wandel von der siclden siebziger Jahren
herausbildenden kritischen oder ambigen Form depigthin zu den dysto-

pischen Tendenzen der 1980er Jahre (vgl. MoylaogKLinto the Dark" 57). Die

Grinde hierfur sind vielfaltig: zum einen spielehidie Konkurrenzsituation zu
anderen Gattungen, insbesondere der Science Futidndes Cyberpunks, eine
Rolle, zum anderen wirken sich gesellschaftlichdiBgungen auf den Gattungs-
komplex aus: die Ruckkehr zu konservativeren Gratidhgen in der Reagan-
Ara, der noch andauernde kalte Krieg und die Hagifuon Umweltkatastrophen
lassen die Skepsis an der Utopie als Genre nelualifieben und sie werden,
zumindest von der Warte utopischer Hoffnungen ausden "theoretical and

political dark ages of the 1980s" (ibid. 56).
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Es ist aus meiner Sicht kein Zufall, dass dies¢ikan der Gegenwart der
1980er Jahre und die gehaufte Situierung in deem&ukunft miteinander einher
gehen, ebenso wenig wie die Tatsache, dass einiggeh diese Situierung mit
dem utopisch-dystopischen Genre verbinden. Die tBléusg der generischen
Entwicklungen hin zum selbstreferentiell-ambigeberaauch zur gesellschafts-
kritischen Utopie und Dystopie hat die Vorzige aafggt, die eine Situierung in
der nahen Zukunft haben kann. Sie ermdglicht elsdi@uGegenbildlichkeit, die
die klassischen Utopien und Dystopien sonst deratnegn Gegenwart ent-
gegenstellen, zu verzichten und gleichzeitig an ef@rdhnten Ambiguisierung
und Hybridisierung der Gattung mitzuwirken. Damfiolgt zum einen ein Ruck-
griff auf die warnende Funktion des prototypisch&arkes von George Orwell,
Nineteen Eighty-Fourwelches sich diese Situierung zu Nutze machim
anderen partizipiert man damit gleichermalR3en amresolchen Situierung in
verwandten Gattungen wie der Science Fiction odergasellschaftskritischen
Roman ohne solche Gattungszugehorigkeit (hier vedBe an Don De Lillos
White Noisezu denkef?).

Die entworfenen Welten, die zumeist die Auswirkumgen Technologie,
Konsum, Umweltverschmutzung oder Unterdriickung thesieren, zeugen
davon, dass diese Art der Zukunftsdarstellung edsobderes gesellschafts-
kritisches Potenzial in sich birgt: die Kategori@egenwart und Zukunft geraten
in ein wechselseitiges Beziehungsfeld, und ihré jsbier bedeutsame utopische
Dimension (Utopie als auf die Zukunft gerichtetesAinandersetzung mit der
Gegenwart) wird durch diesen Kunstgriff einbezogen.

Zusatzlich werden auf diese Art und Weise zwei eveiigattungsrelevante
Aspekte wirksam. Zum einen kann das raumliche "Hiar den Mittelpunkt

ricken, welches im Gegensatz steht zu dem utomshkliigendwo. So spiegelt

% In ihrem Aufsatz "Die Zeitlichkeit des Risikos iamerikanischen Roman der Postmoderne"”
konstatiert Ursula K. Heise, dass sich der postmed&oman in den 1980er Jahren fortbewegt
von der radikalen Infragestellung der "metanaresthder Geschichte und statt dessen entweder
eine Pluralitat von Geschichten in realistischesdar autobiographischen Werken sucht oder, wie
im Cyberpunk, "die Frage in den Vordergrund [rUchkt]jt welchen Mitteln der Phantasie und der

Erzahltechnik das Verhaltnis der sich immer rasetemndelnden Gegenwart zur nahen und fernen
Zukunft erfasst werden konnte" (373). In De LillBeman sieht sie in der zeitlichen Versetzung
eine Mdglichkeit, auf die zeitlichen Dimensionemvdmweltproblemen aufmerksam zu machen
und so das oOkologisch-technische Risiko im Sinmerefriskscape'erzéhlerisch auszugestalten

(374, 385).
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sich die verstarkte Prasenz des Raumlichen in ideratur und Literaturkritik des

20. Jahrhunderts ebenso wider wie deren tradif@rf@éldsenz in der amerika-
nischen Literatur. Zum anderen reiht sich die i Annéherung an das "Jetzt"
einer Beschaftigung mit der Darstellung des zuveschriebenen utopischen

Augenblicks und der subjektiven Zeitwahrnehmung ein
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2. MARGARET ATWOOD, THE HANDMAID'S TALE (1985)

2.1. Zur Autorin

Margaret Atwood, 1939 in Ottawa, Ontario geborash,bekannt durch die Viel-
zahl ihrer Prosatexte und Gedichte, ebenso wiénférTatigkeit als Herausgebe-
rin von Anthologien insbesondere zur kanadischéeraiur und fir ihre literatur-
kritischen Beitrdge. Hier waren insbesond8rgvival: A Thematic Guide to Ca-
nadian Literature(1972) undStrange Things: The Malevolent North in Canadian
Literature (1995) zu nennen. Zu ihren Romanen z&hlen nd@benHandmaid's
Tale (1985) auchThe Edible Womar{1969), Surfacing (1972), Lady Oracle
(1976),Life Before Man1979),Bodily Harm(1981),Cat's Eye(1988),The Rob-
ber Bride(1993),Alias Grace(1996),The Blind Assassi(2000),0ryx and Crake
(2003) undThe Penelopiad2005). Atwood beschaftigt sich u.a. insbesondete
weiblichen und kanadischen Themenstellungen. ligemKurzgeschichten sowie
in ihrem RomanOryx and Crakewidmet sie sich auch utopisch-dystopischen

Fragestellungen und spekulativen Schreibwetsen.

2.2.  Uberblick tiber den Roman

Margaret Atwoods Roman, erstmals 1985 erschiersgreine der bekanntesten
weiblichen Dystopien des 20. Jahrhunderts. In ihimd wh der eingeschrénkten
Ich-Perspektive Uber das Schicksal der Protagon@ffred in der patriarchalen
Theokratie von Gilead berichtet.

Der Roman legt nahe, dass der nach der Bibel bém&taat Gilead (vgl.
Genesis 31,1-55) in den spaten 80er oder 90er@ekBrhunderts auf dem Terri-
torium der Neu-England Staaten als eine der newpulitiken der ehemaligen

USA gegriindet wurdéDie Handlung spielt gegen Ende des 20. oder zinBeg

! Bedauerlicherweise muss auf die Diskussion des Zeitpunkt des Verfassens der vorliegenden
Arbeit gerade erst erschienenen Romé@mgx and Crakeverzichtet werden, der sich fir einen
Vergleich mitThe Handmaid's Talangeboten hatte.

2 Die letzten Zeitzeugnisse vor dem Umbruch stamenenden 80er Jahren: "There are no dates
after the mid-eighties. This must have been orta®&chools that was closed down then, for lack
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des 21. Jahrhunderts, und zwar grof3tenteils auf@ampus der Harvard Univer-
sity. Diese Wiege des amerikanischen Puritanisnsis@ch des wissenschatftli-
chen Fortschritts wird in der nahen Zukunft zum tZiegm eines Staatswesens, das
sich auf wenig fortschrittliche Weise die Verbindumon Kirche und Staat zu-
rickerobert. Gerechtfertigt wird die Diktatur durehtsprechende Bibelauslegun-
gen; die Bibel fungiert in dem Roman "als Modelbuwals Mittel der Systemstabi-
lisierung” (Korte 16).

Entstehen konnte Gilead auf Grund einiger "Schwditbdes ausgehenden
20. Jahrhunderts: Umweltverschmutzung und atomamsedichung sind verant-
wortlich fir einen Mangel an Ressourcen sowie file ezunehmende Sterilitat
und einem drastischen Riuckgang der Geburtenraish die¢ zunehmende Freizu-
gigkeit des spaten 20. Jahrhunderts in Form vomvifiiger Geburtenkontrolle
durch Verhitung und Abtreibung hat religiose Funeatalisten auf den Plan
gerufen und bietet ihnen die moralische Rechtfentggihrer gewaltsamen Macht-
ubernahme.

Neben dem Staatsstreich ist die Hauptstrategiedachtiibernahme die
Kontrolle der "Hauptressource": die Entstehung roklishen Lebens. Zu diesem
Zwecke werden alle Zweitehen und nichtehelichendemgen illegal, alle Kin-
der aus solchen Verbindungen Mitgliedern der Elitgesprochen und gebarfahi-
ge Frauen hochrangigen Mannern der Regierung gksnsanteHandmaidszur
Verfigung gestellt. Basierend auf der biblischescbe&hte von Rachel und ihrer
Magd Bilah (vgl. Genesis 30: 1-3) werden die Hanidimaeinem Commander
zugewiesen, dessen Namen sie in Verbindung mit dessessivpronomen "of"
erhalten. Ihre einzige Aufgabe ist es, vom Commasdewanger zu werden. Die
Umerziehung erfolgt in Lagern, wobei die ideologsdsehirnwasche meist von
anderen Frauen vorgenommen wird. Auch spéater uegert die Handmaids der
standigen Beaufsichtigung durch andere Frauen.hizigarchisch durchstruktu-
rierte Gesellschaft wird durch rituelle Handlungerd aul3ere Kennzeichnungen

bestétigt: so hangt die Kleidungsfarbe vom StatrsRerson ab. Die Handmaids

of children" (145). "Sometimes the movie she showedld be an old porno film, from the seven-
ties or eighties" (152).
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beispielsweise tragen rote Gewander und eine wkifdg#bedeckung, die als
"wings" bezeichnet wird.

Die Ich-Erzéhlerin Offred ist eine solche Handmaichd ihr ungeféahr
viermonatiger Aufenthalt im Hause des Commandeesl lBildet die Haupthand-
lung des Romans. Die Handlung konzentriert sichdauf Alltag Offreds, die Be-
schreibung ihrer Erlebnisse ist jedoch durchsetrt den Erinnerungen an ihre
Beziehungen zu ihrer Mutter, ihrer besten Freumiaira, ihrem Mann Luke und
ihrer kleinen Tochter, sowie an Ereignisse nach Machtibernahme Gileads.
Am Ende des Romans bleibt offen, ob sie der Gefasgwaft durch Mithilfe der
Untergrundorganisation "Mayday", die auch als "Ugdeund Femaleroad" be-
zeichnet wird, entkommen kann.

Die Binnenhandlung des Romans besteht aus 15 Kapii¢ 46 Unterka-
piteln, in denen der Lebensalltag Offreds dargkst@éid. Das erste Kapitel heif3t
"Night", und jedes ubernéchste tragt den gleichéel TauRer Kapitel 5, das
"Nap" heif3t). In all diesen Kapiteln (inklusive "plg, die fast alle in ihrem Zim-
mer im Hause des Commanders situiert sind, wesdenn auch nicht ausschliel3-
lich, so doch sehr intensiv die Gefuihle, Traume Hridnerungen der Protagonis-
tin offenbar.

Im Anschluss an diese Binnenhandlung wird in dezhgastellten "Histo-
rical Notes" eine Rede eines Geschichtswissensetsafinlasslich eines im Jahre
2195 stattfindenden Historikerkongresses, der degife Gileads riickblickend
behandelt, zitiert. Hier erfahrt der Leser, dass Blericht Offreds eine edierte
Transkription von Tonb&ndern darstellt, und dasdewnelie Identitat der Spreche-
rin noch die Struktur der urspringlichen Berichteeifelsfrei festzustellen ist.
Selbst die Identitat des Commanders, eines der tabér, ist nicht nachzuwei-
sen. Die Binnenhandlung des Romans wird also esthpnd der utopischen Tra-
dition selbstreferentiell in Frage gestellt.

Bedingt durch die Erzahlperspektive erscheint dgsten stabiler als es
tatsachlich ist: die nach auf3en gerichteten Grenpk&, der innere Widerstand
sowie die Tatsache, dass Gilead zweihundert Jalatersauf dem Historikerkon-

gress als abgeschlossene Episode der Geschichysiariawird, vermitteln die
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Schwachen eines Systems, welches die Erzéahleryedgén nur in seiner allmach-

tigen Kontrollfunktion erlebt.

2.3. Voruberlegungen zur Gattung

2.3.1. Das Gattungsverstandnis der Autorin

Die Systemreferenz zu einschlagigen Vorlaufern wegvgenij Samjatindir,
Aldous HuxleysBrave New Worldund George OrwellNineteen Eighty-Four
oder auch zu Anthony Burge#s'Clockwork Orangest von Beginn an von der
Autorin selbst postuliert worden. Besonders in tiotes for Further Thought"
zur neueren Ausgabe des Romans und in ihrem Aufsdtdem Titel "Writing
Utopia" reflektiert Atwood uber die generischen dtigrten utopischer Texte,
unter die sie auch die dystopischen subsumierthAlie Methode der Extrapola-
tion wird in ihren AuRerungen avisiert. Wie im feliden gezeigt werden soll,
eignen sich die theoretischen AuRRerungen der Autauir bedingt als Ausgangs-
punkt fUr eine eingehende Textanalyse, sagen abervohl etwas aus tUber At-
woods Wunsch, Interpretationen ihrer Texte nahgameaund auf diese Weise an
der didaktisch-utopischen Funktion zu partizipieren

Atwood verortet ihren Roman fest in der utopischeadition, und beton-

termalRen nicht in der Science Fiction:

| define Science Fiction as fiction in which thiniggppen that are
not possible today—that depend, for instance, oramced space
travel, time travel, the discovery of green morsstar other planets
or galaxies, or which contain various technologueshave not yet
developed. But inThe Handmaid's TaJenothing happens which
the human race has not already done at some tirtteeipast, or
which it is not doing now, perhaps in other cowedyior for which
it has not yet developed the technology. We've dprog we're do-
ing it, or we could start doing it tomorrow. Nothgimnconceivable
takes place, and the projected trends on whichutwyé society is
based are already in motion. So | thinkTble Handmaid's Taleot
as science fiction, but as speculative fiction;,andre particularly,
as that negative form of Utopian fiction which hamme to be
known as the Dystopia. ("Writing Utopia" 102f)
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Atwood formuliert ihre Definition von Science Fioti hier sehr tGberspitzt und
spricht diesem Genre den Bezug zu zeitgendssisgasellschaftskritischen
Ereignissen ab. Liest man jedoch beispielsweiseodtis Rezension zu Ursula K.
Le Guins Werken, die ihre differentiertere Kenntiés Science Fiction und ihrer
wechselseitigen Beziehung zu verwandten Gattungéreigt, lasst sich vermu-
ten, dass Atwoods polemische Absage an dieses @amiger grundsatzlich ist,
als es den Anschein haben mag. Ihr widerstrebingkt die undifferenzierte Zu-
ordnung zur Science Fictiondie ihrem gesellschaftskritischen Anspruch abtrag-
lich sein kénnte. Mit der Nennung des Begriffs dpekulativen Fiktion weist sie
denn auch auf die Methode der Extrapolation hin werdnkert inren Roman fest
in den negativen Tendenzen der zeitgenossischesl|Sdmft.

Atwoods AuBerungen iiber das utopiséBenre weisen zunéchst wenig
Uber das allgemein Bekannte hinaus. So besteht dstveuf der zweifelhaften
Natur eutopischer Ideale: "As a rule, Utopia isyasdfe when it remains true to its
name and stays nowhere. It's a place to visitdbuwe really want to live there?
Which might be the ultimate moral of such stori€$Vriting Utopia™ 106).

Desgleichen diskutiert Atwood die im einleitendeapifel schon erwahnte
Frage nach der Verbindung der Gattungen des Romahsler Utopie und Kriti-
siert die statische Natur utopischen Schreibereswainiger Uber die menschli-

chen Schicksale aussage als tber die Details dasninNo

A novel is always the story of an individual, overl individuals;
never the story of a generalized mass. So theprealems in the
writing of The Handmaid's Taleiere the same as the problems in-
volved in the writing of any novel: how to make ttery real at a
human and individual level. The pitfalls that Utepiwriting so
frequently stumbles into are the pitfalls of disjuon. The author
gets too enthusiastic about sewage systems aneéyanbelts, and

% "It's too bad that one term—'science fiction'—kasved for so many variants, and too bad also
that this term has acquired a dubious if not doghtrsluttish reputation. [...] [Science Fictionjca
also provide a kit for examining the paradoxes nohents of what was once fondly referred to as
the human condition: What is our true nature, whitdewe come from, where are we going, what
are we doing to ourselves, of what extremes areapable? Within the frequently messy sandbox
of sci-fi fantasy, some of the most accomplished suggestive intellectual play of the last century
has taken place" (Atwood, "The Queen of QuinkdoBy: 2
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the story grinds to a halt while the beauties ekthare explained. |
wanted the factual and the logical background totag to remain
background; | did not want it usurping the foregrdu("Writing
Utopia” 111)

Es bleibt festzuhalten, dass Atwood in ihren thésrhen AuRerungen keinen
ganzlich gattungserneuernden Anspruch erhebt, igglzbispielsweise Ursula K.
Le Guin inThe Dispossessed: An Ambiguous Utq@ia74) getan hat: Hier wird
schon durch den Untertitel der gattungsinnovatinsaiz vermittelt. Atwood hin-
gegen avisiert die erzahlerische Ausgestaltungsdfmnglomerats diverser Prob-
leme der Gesellschaft und deren Auswirkungen asfladividuum. Gleiches gilt
im Ubrigen auch fur den weiblichen Aspekt, der Roneatzieht sich einer vor-
rangig feministischen Haltung, wie sie im einleden Kapitel dargelegt wurde

und wie sie zum Beispiel in Joanna RU$® Female Mazu finden isf.

2.3.2. Gattungsrelevante Aspekte im Roman

Trotz dieser verhaltnismaRig zuriickgenommenen étischen AuRRerungen hat
Atwood dennoch zur Erneuerung des Genres beigetrd§etrachtet man den
Roman genauer, lasst sich konstatieren, dass dirigehe Tradition der Dysto-
pie auf vielfaltige Weise evoziert und unterlaufeind. Dies geschieht z.B. durch
Einbeziehung eutopischer Elemente, durch Relatiagrder dystopischen Ele-
mente (insbesondere die Endlichkeit des dystopis@ystems, die mangelnde
Detailfreude, was die Beschreibung der Funktionsereidieses Systems angeht,
sowie die Vielfalt an zeitgendssischen Phanomedenyerarbeitet werden), so-
wie durch die selbstreflexive Hervorhebung der egyeFiktionalitat.

Ein gewissereutopischerGehalt des Romans wird am sinnfalligsten am
Ende der eigentlichen Erzahlung, da Offred, entgetgr gangigen dystopischen

Tradition moglicherweise die Flucht aus Gilead mgtli Relativiert wird der dys-

* Wie beispielsweise Carol E. Rinzler zeigt, ist sistemstabilisierende Mittaterschaft der unter-
druckten Frauen auch als Kritik an feministische&nflssen zu verstehen: "The novel is about
what happens when certain pronouncements about mameade rather casually, are taken to their
logical conclusion. For example, a woman's jolnikdve babies, a woman's place is in the home,
abortions are murder. And the same is true abatdingeminist pronouncements—women prefer

the company of other women, birth is a female thimghen taken to a logical conclusion” (28).
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topische Grundton des Romans auch durch die sobsrhbebene Schwache der
Republik Gilead, die im Riickblick nur eine Episode, ebenso wiedte Purita-
nismus, zu sein scheint: "[...] unlike the earlisstopias, Atwood's Gilead has
finite boundaries in both space and time" (Ferr®)38

Auch die Ortlichkeit der Rahmenhandlung der "Hitalr Notes", Nuna-
vit, verweist auf eine utopische Hoffnung, die ein®nkreten Bezug zur Entste-
hungszeit des Romans hat: schon 1976 werdeNumavut Proposagegeniber
der kanadischen Regierung Anspriche der Inuit gelgeemacht, die 1993 ratifi-
ziert wurden und im Jahre 1999 zur Bildung Nemavut Territoryfilhrten®

Die Abgeschiedenheit des Ortes der Rahmenhandlungeet an die
raumliche Isoliertheit der Utopie ebenso wie ar iBntriicktheit von den gesell-
schaftlichen Gegebenheiten der Gegenwart der Autate der freundlichen At-
mosphéare zu Beginn der wissenschaftlichen Konfegasellt sich jedoch schnell
der Eindruck der Distanziertheit und Arroganz deslfiers gegeniber den Leid-
tragenden der Vergangenheit. Die Tatsache, dasgatstzende Maryann Cres-
cent Moon eine Frau indigenen Ursprungs ist undichist dieoutdoor-activities
die Bestandteil des Rahmenprogramms der Konfergnz kommentiert, Gber-
frachtet die Situierung zusatzlich mit einer irafien Distanz zu den geschilder-
ten Leiden Offreds und den historischen ImplikatioMNunavuts.

Diese ambivalente Situation steht im Zusammenharigdem Ort der
Haupthandlung. Auch Neuengland als Wiege des Risitaus ist der zentrale Ort
utopischer Erwartungshaltungen in der neuen Wataller u.a. auch auf Kosten
der Ureinwohner oder anderen religibsen Gemeinsamafurchgesetzt wurden.
Sowohl Nunavut als auch Neuengland reprasentienéopische Hoffnung und
dystopisches Potenzial. Raum und Zeit, diese kotisen Elemente utopischen
Denkens und Schreibens, werden hier in ihrer utbeis wie dystopischen Di-
mension gezeigt, und es erscheint als pure Iralaes ausgerechnet Historiker

diese Dimensionen nicht in ihrer Tragweite zu eri@nscheinen.

® Detaillierte Analysen der Schwachen der Republile@® bieten beispielsweise Aufsatze von
Chris Ferns ("The Value/s of Dystopiahe Handmaid’s Talend the Anti-Utopian Tradition”,
1990) und Walter Pache ("Margaret Atwood: The Haaidi's Tale", 1992).

® Joanna Russ versteht den Begriff "Nunavit" alsi#lof it" ("Recent Feminist Utopias" 77).

" Atwood verweist in ihrem Aufsatz "Writing Utopiauf den Puritanismus als historische Quelle
fur ihren Roman (107f). Zu den komplexen Anspiekmgpezogen auf die puritanische Geschichte
der Oppression und Opposition, vgl. auch Mark Eyaviersions of History".
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Diese Einbeziehung einer Dialektik des historiscRemzesses, in der dem
herrschenden autoritaren System in seiner zeitlichegrenzten Allmacht, wie
wir sie von Orwell kennen, ein Ende bereitet wiverkdrpert einen historisch
besser nachvollziehbaren Prozess, der auf die plé#ative Abschreckung einer
endzeitlichen Diktatur verzichtet. Im Gegenteily &hrecken, dem das Indivi-
duum ausgesetzt wird (und der auch ein fiktionaltsr, inszenierter Horror eines

Schauerromafsst), wird durch die historische Wissenschaft inge gestellt:

If 1 [Professor Pieixoto] may be permitted an edébaside, allow
me to say that in my opinion we must be cautiousualpassing
moral judgment upon the Gileadeans. Surely we heamed by
now that such judgments are of necessity cultueeifip. Also,

Gileadean society was under a good deal of presdaeneographic
and otherwise, and was subject to factors from wihie ourselves
are happily more free. Our job is not to censor toutinderstand.
(383)

In seiner Distanziertheit und Selbstgefalligkeitrnadtelt Pieixoto jedoch eine
ahnliche Form der Sorglosigkeit und des Unglaulféihgan't happen here") wie
Offred in der Zeit der Machttibernahme: "This wag toeatrical to be true, yet
there they were: sudden apparitions, like Martidiiere was a dreamlike quality
to them; they were too vivid, too at odds with theirroundings” (229)

Diese Hybris Pieixotos gegenuber den Lehren degafegenheit lasst die
positive Gewissheit, dass selbst solch dunkle kamier Geschichtsschreibung
endlich sind, als Mangel an Geschichtsbewusstsstheinen: "From the point of
view of future history, [...] we'll [the Handmaidbg invisible" (295). Aus dieser
Unsichtbarkeit heraus entstehen wiederum dystopiSysteme, die ebenso ver-
ganglich sind wie die Utopien der besseren Zukuftvoods Roman ist also
gleichermal3en ambivalent im utopischen wie im dyisthen Gehalt; der ge-
schichtliche Wandel entspricht nicht der dystopetghen Stabilitdt des totalita-
ren Systems, die in Stagnation, Denaturierung wergdPsion mindet (vgl. Muhl-
heim 325). Er entspricht aber auch nicht dem "f@r@tience Fiction generell als
charakteristisch anzusehende[n] Element des Wan(éighlheim 326): Stagna-

8 Zur Verwendung des Schauerromans in Atwoods Werkehinsbesondere ifhe Handmaid's
Talevgl. Susanne Beckef3othic Forms of Feminine Fictior(8999).
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tion der Handlung, Passivitat der Protagonistie, alben beschriebene, zweifel-
hafte Natur des historischen Wandels in der Rahamatlbng ebenso wie der
Mangel an Technologie und Abenteuer entsprechdri den Erzéahlkonventionen
der Science Fiction.

Neben der Unterminierung der apokalyptischen Visiod deren didakti-
scher Abschreckungsfunktion wird die Tradition Bgsstopie in Atwoods Roman
auch durch die scheinbar unsystematische Verargeiiner grol3en Vielfalt ge-
sellschaftlicher Tendenzen in Frage gestellt. Wikoa angedeutet basiert At-
woods Roman im Gegensatz zu den meisten dystopisidrden nicht auf einem
eng begrenzten Ursachenkatalog: Totalitarismuscl@eshterbeziehungen, reli-
gibser Fanatismus einhergehend mit einer biblisetktsonierten Ausbeutung der
Frau, sowie 6konomische und 6kologische Krisen gal®mm Roman eine sozio-
kulturelle Vielschichtigkeit, die zwar der zeitgesséschen, polyphon wahrge-
nommenen Erfahrungswelt der 1980er Jahre entspnidftt jedoch, wie sich bei
der Darstellung der kritischen Rezeption des Romangen wird, den gattungs-
bezogenen Erwartungshaltungen.

Ausgangspunkt des Romans ist die Frage im Konjunkiie Frage nach
vorgestellten Sachverhalten, die sich an den ge@eigsn gesellschaftlichen

Phanomenen orientieren und deshalb mdglich sind:

Like many booksThe Handmaid's Talbegan with the question,
"what if?" | guess | was tired of having people,sdtycan't happen
here." They were right only if you accepted thesfigition of "it."
"It" could mean Russian-style Communism, or Germamger Hit-
ler. But what if we were looking at the wrong "itWhat if, while
we were busy staring down the wolf at the door tleoone was
creeping over the back fence? Once any democrady surtailing
freedom in the name of freedom, it may land in Idleu What if
you wanted to take over the U.S. today? What flagdyou wave
successfully?

The Handmaid's Tales one answer to these "what if's.” [...]
It's about what happens at the intersection of re¢weends, all of
which are with us today: the rise of right-wing fiamentalism as a
political force, the decline in the Caucasian bmte in North
America and northern Europe, and the rise in iiifigriand birth-
defect rates, due, some say, to increased chepotatant and ra-
diation levels, as well as to sexually-transmittkseases. Among
the features of the resulting social order is agdeal of pressure
on women to have babies, if they can, coupled thtir harem-
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like seclusion and a form of polygamy for the riclemd more
powerful men. (If a thing is valued and in shompgly, who usually
gets more of it?) All of this is firmly based oretiBible, specifi-
cally Genesis 30, Verses 1-13, the story of Jab&biwo wives
Rachel and Leah, and their two handmaids, requioedroduce
children for them. ("The Handmaid's Tale—Before afigr" 1)°

Durch die Hervorhebung der "what if" Situation betétwood den Einfluss rea-
ler Tendenzen der Vergangenheit und Gegenwart i@ufFiktion. Hierbei wird
trotz der Verwendung des Konjunktivs, der ja imnaemen nicht-wirklichen
Sachverhalt einleitet, der vordergriindige Gegengatiszchen Wirklichkeit und
Fiktion gleichermalien evoziert wie auch deutlichrimgert, vergleichbar und hier
zusammenhangend mit der Situierung in der nahenrt#

Atwood bezieht sich hier sehr explizit auf die Titech der Extrapolation
("Like many books"): So ist der Bezug zu Sinclagwis' Romart Can't Happen
Here (1935), in dem die Moglichkeit einer Machtibernahemnes rechtsradikalen
Demagogen in den USA fiktionalisiert wird, augehdgl Augenféllig sind auch
die Analogien zu Robert A. Heinleins "If This Ga@s—" (1940): in dieser No-
velle hat sich Amerika gegen Ende des 21. Jahrhitsda einer theokratischen
Diktatur entwickelt, die die USA, wie wir sie keimmeals ketzerisch verdammit.
Der Protagonist John Lyle ist ausgebildet in WesnPund Mitglied der Elite-
truppen in New Jerusalem, die sich "Angels of tbedl' nennen. Er trifft auf Sis-
ter Judith, eine der unfreiwilligen Haremsfraues @ektators. Eine Untergrund-
sorganisation mit Namen Cabal hilft den beiden mke@mmen (potenzielle Ziel-
orte sind Mexiko und Kanada) und Lyle beteiligthsen der Revolte gegen das
Regime.

Was einer einfachen Ubung im Extrapolieren gleightd jedoch inThe

Handmaid's Talein Verbindung gesetzt zur traditionellen Selbstrefdialitat

° Hiermit ergeht ein besonderer Dank an Margaretodivfiir die Erlaubnis, aus den Manuskrip-
ten derAtwood Papersdie sich in der Thomas Fisher Rare Book Libraryroronto befinden,
zitieren zu durfen.

19 Zum Gebrauch des Konjunktiv vgl. die umfassendeli®tHans Vaihingers zur Philosophie des
"Als Ob". Im Folgenden beispielsweise betont Vajf@ndie grundlegend gleichsetzende, jedoch
nicht synthetisch zusammenfiihrende Funktion desjutdtivs: "Der Partikelkomplex ‘als ob'
dient dazu, ein vorliegendes Etwas mit den Konsezgr aus einem unwirklichen oder unmaogli-
chen Falle gleichzusetzen. [...] Es ist also detam mit 'ob’ oder 'wenn' eingeleiteten Satze ‘ange
gebene Umstand nicht als tatsachlich, sondernublglgive Vorstellung und daher auch als eine
Fiktion im Gegensatz gegen die Wirklichkeit aufasan™ (591, Vaihinger zitiert aus Passows
Handwdrterbuch der griechischen Spraghe
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utopischen Schreibens, zur Problematisierung deshiprozesses und der Autor-
schaft, von der spéater noch zu sprechen sein WielMoglichkeit der Reprasen-
tanz von Wirklichkeit wird veranschaulicht und image gestellt; die Gesell-
schaftskritik verliert dadurch an Momentum.

Die Verbindung von Reprasentanz und deren Infrafjeay ergibt sich
jedoch nicht nur aus den selbstreferentiellen Ber{igondern auch aus dem syn-
thetischen Charakter des Gesellschaftsentwurfs,Rilefessor Pieixoto in bezug
auf die Republik Gilead konstatiert: "As | havedsaisewhere, there was little that
was truly original with or indigenous to Gileadsigenius was synthesis" (389).
Dem synthetischen Entwurf entsprechend hat Atwaottaz zeitbezogener An-
deutungen bewusst vermieden, ihren Gesellschafiseinzeitlich eindeutig fest-
zulegen. Dies zeigt sich in der Abweichung von Blanuskriptversion des Ro-
mans, in der das Jahr, in der die Handlung sgikltdas Jahr 2011 festgelegt wer-
den kann: "l was born in 1978. | am thirty-threangeold" Atwood PapersBox
72: Folder 1, Seiten 48B und 37).

Die Synthese bezieht sich nicht nur auf die Verwaergdzeitgendéssischer
Materialien, der Ruckgriff erstreckt sich, wie snhangedeutet, z.B. auch auf die
puritanische Geschichte oder die Bibel. Diese Fdan Synthese unterscheidet
den Roman von Orwells Roman, der wesentlich stéaakédie jingste Geschichte
fokussiert ist. Das Novum wird ihhe Handmaid's Talguasi durch den tberhis-
torischen Charakter des Gesellschaftsentwurfs Igetstand bestimmt, dessen ge-
meinsamer, beinahe archetypischer Nenner in deertiickung der Frau liegt.
Dies fuhrt allerdings auch dazu, dass, wie HanghliBeeber zeigt, die Bewer-

tung der Gesellschaft der 1980er Jahre unklartbleib

Wie umfassend ist die Revisionstendenz? Wie aftikmavie kri-
tisch und exploratorisch ist der Roman? Wo disten sich Er-
zahlerin und Autorin von der innerfiktional nostalth beschwore-
nen Vergangenheit bzw. der Gegenwart von Autorid uaser?
Teilen sie die Kritik der Fundamentalisten und Beministen an
der Stilisierung der Frau zum begehrenswerten Jekbin libera-
len, marktwirtschaftlich ausgerichteten Gesellstdréf (Seeber,
"Frau" 174)
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Das Streben nach Synthese einer Vielfalt hat Atwakaibisch verfolgt: ganz wie
ihre Protagonistin Offred betatigt sich die Autoals Sammlerin von Informatio-
nen. Ganz im Geiste dieser journalistischen VorgsWeise bewahrte die Autorin

eine Vielzahl von Zeitungsartikeln auf:

While | was writing it The Handmaid’s Tale | kept a scrapbook
with clippings form newspapers referring to all tsoof material
that fitted in with the premises on which the bosis based—
everything from articles on the high level of PC#®8nd in polar
bears, to the biological mothers assigned to sgp&dy Hitler, in

addition to their legal wives, for purposes of dhdroduction, to
conditions in prisons around the world, to compt¢ehnology, to
undelrlground polygamy in the state of Utah. ("WgtikJtopia"

111):

Atwoods Bereitschaft, diese Materialien zur Verfiigwzu stellen, ermoéglicht—
ahnlich wie ihre oben zitierten Kommentare zu deomBn und zu gattungstypo-
logischen Fragen—eine Transparenz des Schreibawib des inhaltlichen Syn-
theseprozesses. Bezogen &hé Handmaid's Talbewirken die fur Atwood typi-
schen AuRerungen und Handreichungen fiir die Lesérkiritiker, dass die di-
daktische Komponente, die in utopischen Werkentsexémmanent ist und die
sie, wie eingangs erwahnt, mit einer gewissen S&dyetrachtet, auf andere Wei-
se doch zum Tragen kommt. So gibt die LeserlenkisrgAutorin Interpretati-
onsmuster fir den gesellschaftlichen und genretsmy Kontext vot? die je-
doch in der Vielschichtigkeit des Textes an Einfaah verlieren mdgen: "The
novel's discourse mixes so many generic conventeons Offred’'s language shifts

so dynamically between realism, lyricism, and faptahat | believe it effects a

" 1n der Thomas Fisher Rare Book Library sind vow@ad gesammelte Zeitungsartikel zu fol-
genden Themen zu finden: Kult und Gehirnwascheeinkdtholischen Kirche, Vor- und Nachteile
von Plastikgeld, verstrahlte Abfélle, Bicher UbexsGndheit, Schonheit, Erndhrung, Fast Food
und seine Auswirkungen auf die Gesundheit, Atongkiied Radioaktivitat, Aids, Artikel Uber
Kinder, Geburtenkontrolle, Homosexualitat, Saugstgrblichkeit in den USA, Unfruchtbarkeit
bei Mannern, Leihmutterschaft, Abtreibung, Gleictgmhtigung, Verschleppung von Kindern,
Arierzucht in Nazi-Deutschland, rechte Bewegungedén USA, die Ara Ronald Reagans, Fern-
sehevangelisten, Rassismus, Todesstrafe, Ku-KlaxsKiFrauen im IranAtwood PapersBox 96:
Folders 1-3). Zu weiteren Themen im Roman siehecAtWBeaulieu 76f.

12 Susanne Becker widmet sich in ihrem Artikel "Ceiigh or a Disneyland of the Soul: Margaret
Atwood and the Media" der selbstbewussten Rolle, Margaret Atwood im Umgang mit der
Offentlichkeit einnimmt: "Margaret Atwood and theedia is thus a story of the tension between
the possibility and the curse of such celebrityween using the media and being used” (30).
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revision of Atwood's own earlier views on utopiastbpias” (Howells]mpact
143).

2.3.3. The Handmaid's Talegattungstypologische Rezeption

Moglicherweise sind die oben zitierten Erlauterunder Autorin auch eine Reak-
tion auf frihe Rezensionen des Romans, die Ans3an der Verarbeitung ei-
ner Vielfalt von Themen nehmen. Paul Gray etwa le#alt, dass der Roman
seiner didaktischen Funktion gerecht wird, und en ith Anschluss zitierten Re-
zension des Romans iMannheimer Morgemvird dem Roman die Fahigkeit der

"Angsteinflol3ung" abgesprochen:

As a cautionary tale, Atwood's novel lacks the airehilling plau-

sibility of Nineteen Eighty-Fouand Brave New World It warns

against too much: heedless sex, excessive morahgmical and
nuclear pollution. All of these may be worthwhidgdets, but such
a future seems more complicated than dramaticBfued's narra-
tive is fascinating in a way that transcends tearse time: the re-
cord of an observant soul struggling against ahamsysterious
world. (Gray 84)

Allerdings: das Utopia der Margaret Atwood kann mman schwer
als Projektion einer wahrscheinlichen Zukunft ake¥pn. Wieviel
plausibler und daher erschreckender sind da dienés, die Doris
Lessing in ihren futuristischen Romanen zeichn@ilead" ist ein
synthetischer Staat, in dem man zwar gesellsctiadtlund politi-
sche Auswichse, gegenwartige wie vergangene, vadaamt, der
aber als Ganzes zu kunstlich und fremd wirkt, unggtreinzuflo-
Ben. (Anon., "Die unterjochten FraueMannheimer Morgen

Nach Grays Auffassung scheint die durch die Wahlrdden Zukunft forcierte
Einbeziehung vertrauter gesellschaftlicher Struaurbzw. die Erfahrung der
Gesellschaft als Konglomerat verschiedenster gieitly ablaufender Tendenzen,
die nur ausschnittsweise wahrgenommen werden, atl@dem nicht plausibel zu
sein. Sie kbnnen demnach nicht in dramatischer &\ais didaktisch motivierten
Einflossung von Angst verhelfen. Wahrend er die msgh anmutende, zeitlose

Qualitat in der Darstellung der existenziellen Gleriahrungen Offreds schétzt,
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kann er andererseits die durch die Synthese dgstogi Ereignisse Uber zeitliche
und raumliche Grenzen hinweg evozierte, immerwaeemm Alltag lauernde
Bedrohung nicht annehmen.

Susanne Meyer sieht in der Einschrankung der Bpeépektive zwar den

erzahltechnischen, jedoch nicht den gesellschitftgitren Vorteil:

Die erzéhlerisch raffinierte Zusammenraffung in éierspektive
der Magd bedingt zugleich—und dies mag nicht unigidin der

Absicht der Autorin gelegen haben—dass unsere eugibezug
auf Gilead ahnlich unbefriedigt bleibt wie die Lebkist der Hel-
din. Mit ihr zusammen sind wir in ihr Zimmer eingesrt. Wir dir-

fen es nur mit ihr verlassen—zum Einkaufen, zuigabdrischen
Beobachtung einer Geburt im Hause eines anderenntémman-
ten, zu einer Exekution von weiblichen Delinquentear Zeu-

gungszeremonie. Die Hierarchie der gileadschen kaciktur?

Versorgungsprobleme? Auf3enpolitik? Die Rolle dess®nschaft?
Was Orwell und Huxley, Heroen der Gattung Utopre,ihren

Werken so fleiBig ausgefiihrt haben, erscheint bdeioAd hoch-
stens in der Karikatur—wenn auf den letzten Seiitees Buches
einige Jahre nach dem Ende der Republik GileadTdimehmer
eines Wissenschaftskongresses sich diesen Frad@eheailbliche

umstandliche Art zu nahern versuchen. (Meyer 26)

Der Roman verkorpert demgemal ein kinstliches Steaen ohne Details, die
additiv in undramatischer Weise beschrieben werdénrealistisch (und kinstle-
risch "raffiniert”) empfunden wird hingegen die gaschrankte Erfahrungswelt
der Protagonistin, die perspektivisch hervorgehowea. Psychologische Ein-
dringlichkeit geht zu Lasten der systematischenelBahaftsanalyse. Die Nach-
l&ssigkeit in der dystopischen Staatsbeschreibund) mur als "unbeabsichtigter”
Fehler der Autorin, nicht aber als innovative Anseidersetzung mit der Gattung
verstanden. Dieses Urteil Meyers ist umso erstelbeli als sie zuvor selbst auf

die erzahlerischen Unzuléanglichkeiten utopischemr&bens hinweist:

Zukunftsbiicher flllen Bibliotheken. Meist gewiclgig\bhandlun-
gen Uber die beste aller Welten oder die schletdi#tezu oft statt
mit Vergnigen mit dem erhobenen Zeigefinger gesbtlen. Uto-
pien sind die Oberlehrer unter den Romanen (odernach einem
Blick auf das Feld der Frauenliteratur zugegeberdere muss, die
Oberlehrerinnen). (26)
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All diese frihen Reaktionen auf den Text zeugenfeafgpante Weise von den
Erwartungshaltungen, die an einen dystopischen Gestellt werden konner.
Der Dystopie wird ein didaktisches Signal abvertamgelches in aller Deutlich-
keit zum Tragen kommen soll: atomare Schreckermwesi, Umweltkatastrophen,
Totalitarismus, biogenetischer Missbrauch, diesl siie dystopischen Ansétze,
deren besondere BetonueigpesAspekts den Lesern im Gedachtnis haften bleibt.
In Grays Augen scheint dies die dramatische Qualiyatopischer Texte auszu-
machen. Gleichermal3en wird der Utopie/Dystopiegdittungstypischeystemati-
sche Abhandlung der verschiedenen Gesellschaftsbereativerlangt, so von
Meyer. Die Strukturiertheit des utopischen Entwustsliterarische Konvention,
an der sich die Autorin zu messen hat. Vaihingescbeeibt die Kriterien einer
schematischen Fiktion, zu der auch die Utopie gelts die Herausstellung eines
"nackten, der vollen Wirklichkeit entkleideten B#f mit Hilfe dessen eine Denk-
rechnung vollzogen wird: "Man studiert hier die &ge der Wirklichkeit gewis-
sermalien an einfacheren Modellen, welche zwar deselliche des Wirklichen
enthalten, aber in einer viel einfacheren und reimé-orm" (36f). Erst die diffe-
renziertere Auseinandersetzung der Forschung mit Text hat Atwoods generi-
sche Fortentwicklung herausgearbeitet.

Zu den positiven Stimmen gehdort z.B. Coral Ann Hitsyedie die post-
moderne, subversive Funktion der weiblichen Stimmeevorhebt, welche die
maskuline Autoritat auf inhaltlicher, historiogragpther wie auf gattungstypolo-

gischer Ebene zu untergraben vermag:

Though it [The Handmaid's Taleshares many of the thematic fea-
tures of traditional models of the genre, it subsv¢he masculine
dystopian fascination with institutional politics military tactics
by focusing on the silenced Others in Gilead. Lilsay Offred's
story with all its gaps and confessions of unrdiigbchallenges
Professor Pieixoto's deterministic view of hist@myd the role of

13 Diese Erwartungshaltungen sind nicht untypischdds utopische Umfeld, wenige Gattungen
haben sich ein derartig ausgepragtes Traditionsstaein erhalten. Auch Atwood unterstiitzt die
Einordnung in die utopische Tradition. In einemehtew mit Tom O'Brian verwehrt sie sich
allzu einfache Vergleiche ihres Romans mit Orwbliseteen Eighty-Four"It's usually the only
utopia that anybody has ever read,’ she sayscitenPlato'sRepublic Samuel Butler'&rewhon
and writers such as Thomas More. 'The different¢edrEn mine and theirs is most of theirs are by
men™ (O'Brian 12).
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historiography as authentication of the past, wofaof something
far more arbitrary and subjectively constructed.3)1

Jenny Wolmark beschreibt in ihrer StudMiens and Others: Science Fiction,
Feminism, and Postmodernisdie komplexe Wechselbeziehung utopischer und
dystopischer Elemente zur Veranschaulichung voremefragmentarisierten so-
zialen und geschlechtsspezifischen Identitaten en gbstindustriellen Gesell-
schaft. Raffaella Baccolini und lldney Calvacanidsifizieren den Roman als
"feminist critical dystopia” und attestieren ihm em kritisches Potenzial unter

Einbeziehung der selbstreferentiellen Gattungdicadi

[These dystopias include] the negative critiquearfd opposition
to, patriarchy brought into effect by the dystopjamnciple; the
textual self-awareness not only in generic termth wegard to a
previous utopian literary tradition (in its femihesnd non-feminist
manifestations), but also concerning its own camsion of uto-
pian "elsewheres"; and the fact that the feminigtabpias are in
themselves highly critical cultural forms of exsies (for the two
reasons pointed out above), which in turn may leageucial effect
in the formation or consolidation of a specificadlsitico-feminist
readership. (Cavalcanti 207f)

Tom Moylan relativiert diese Sehweise, er siehAiwoods Roman weniger eine
kritische als eine ambige Dystopie, die eine Reaktiarstellt auf die 1980er Jah-
re und die utopischen Ideale der 1960er und 19J8@ere. Angesichts der Ruck-
kehr zum Konservatismus einer Reagan-Regierung zeof) eine gewisse Resig-
nation und der Roman erinnere strukturell wie aphdésisch starker an die klas-
sische Dystopie. Mit ihrem Roman lasst sie demnastschiedene generische
Tendenzen nebeneinander stehen und bereitet denfiiWetje neue kritische

Form der Dystopie:

[...] Atwood stretches the creative range of tressical dystopian
form, working it in one direction toward anti-utapi closure, then
turning it toward a utopian horizon, and then adaaving a space
in between for her unresolved questions as they gnd of the ac-
counts of the society's internal flaws, the oppasi vulnerability,
and the clearly imperfect and perhaps always comgzed "uto-
pian” reality revealed in the symposium narratékough theTale
remains a "classical" dystopia in its overall stowe and tone, its
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author has nevertheless taken the traditional gisto a historical
limit, and in doing so she anticipates the momenthe critical
dystopias that will soon occur in the popular realinsf in the late
1980s. (MoylanScraps166)-

Hans Ulrich Seeber nimmt sich des Aspekts der Batedion an und spricht von

einer zunachst erschreckenden, aber auch reidtdigstruierten und prognostisch
kaum brauchbaren Zukunftsvision (Seeber, "Frau’),1di® nicht vergleichbar sei

mit der beklemmenden Dichte und Aktualitat eineder Zukunft stattfindenden

satirischen Verarbeitung von Vergangenheit, wiarsigen klassischen Dystopien
Orwells und Huxleys zu finden seien (ibid. 163)rBR®man hat ebenso wie sie
keine prognostische Funktion, noch macht er sioh warnende Funktion in glei-
chem Mal} zu eigen. Den Grund hierfir sieht Seabder schon erwéhnten An-
bindung des Romans an einen geschichtlichen Pradess "[...] ganz im Gegen-
satz zu Huxley und Orwell [ist es] um die inneralfitat der Zukunftswelt nicht

zum Besten bestellt" (ibid. 169):

Fur die klassische Dystopie ist nun allerdings 4gpi daB sie die
Zukunft als offenen Prozess abschafft. Samjatinxléjuund Or-
well stellen ihre Systeme auf Dauer. Als unverainder Sozial-
maschinen konzipiert, sind ihre Systeme der Zeit) dvandel und
damit der Geschichte entzogen. Von Individuen angle® Sys-
temveranderungen werden automatisch und ausnahmsiies-
drickt. Ein solcher Ewigkeitsanspruch hat ersichtkinen niedri-
gen prognostischen, dafur aber einen hohen pevama®ert: Das
Schreckbild eines aus Gegenwartstendenzen abgeteitgalitaren
Staates wirkt um so nachdricklicher und stimulignso nachhal-
tiger praventives Handeln, je weniger ein Entkommehmaoglich
erscheint [...]. (ibid. 170§

14 Zu Moylans Definition der kritischen Dystopie, vdhs einleitende Kapitel.

5 Atwoods Protagonistin Offred weist selbst auf dies/ergeschichtlichungsprozess hin, der
allerdings durch die Tatsache, dass sie diese Gedasrst formuliert hat, nachdem sie aus Gilead
geflohen ist, sowie durch die Betonung der exis&len Bedrohung des Individuums relativiert
wird: "l intend to get out of here. It can't lastrédver. Others have thought such things, in bad
times before this, and they were always right, tiielyget out one way or another, and it didn't last
forever. Although for them it may have lasted h# forever they had. When | get out of here, if
I'm ever able to set this down, in any form of @oée to another, it will be a reconstruction then
too, at yet another remove" (173).
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Wahrend Seeber die "Verflissigung, Vergeschichilichund Relativierung der
Dystopie Atwoods" (ibid. 169) durchaus als innovas Moment verstanden wis-
sen mochte, fuhrt Chinmoy Banerjee die oben ervgihidritikpunkte an At-

woods Dystopie fort. Banerjee sieht in der Utopiel lDystopie Potenzial und
Gefahr zugleich: die Kritik an bestehenden gededitichen Verhaltnissen ist
demnach nur dann wahrhaft antithetisch, wenn sletmiurch den erzahlerischen

Unterhaltungswert ihrer oppositionellen Wirkungdagst werde:

The difference between a dystopia that retainsriteal force and
one that has lost it in becoming a mere commodtihat the for-
mer presents its negative vision as a questiomemorizon of our
present experience, while the latter simply accémpsvision as a
starting point, as the mere condition of its naveat(Banerjee 76)

Banjeree kommt zu dem Schluss, dass Atwoods Romamzveeiten Kategorie
gehort, dass er Atwoods eigener Pramisse, Liteissgudie Huterin des morali-
schen und ethischen Gemeinschaftssinns, nicht lgevaod (vgl. Atwood, "An
End to Audience?" 346). Ablenkende Unterhaltungserae seien die Horror-
und Schauerelemente in ihrer parodierten Formhaimrische Oberflachlicheit
(d.h. die Missachtung der technischen und geselfdithen Fortschritte, die bis
dato erzielt worden sind), die mangelnde Analyse lsesschriebenen Herrschafts-
systems, die Selbstreflexivitat und Kunsthaftigkdie mehr der Autorin als ihrer
Erzahlerin zuzuschreiben sei, die Verwendung désepis zu einer effektvollen
Vermittlung von Unmittelbarkeit und Einzigartigkeler Handlung, die kinstlich
wirkende Spaltung der Erzahlerin in eine wissenade eine naive Instanz. Letz-
tlich, so Banerjee, bleibéhe Handmaid's Talals Dystopie irrelevant, da der
Roman mehr Uber die Kunstfertigkeit der Autorinsage als Uber die sozialen
Ubel ihrer Zeit:

The point of this game seems to me to be for Atwtmotave her
cake and eat it. She manages to create an illasisnmediacy that
involves the reader in the experience of her dyatesothic
world, while framing it in a reflexivity that closan on itself. [...]
Though reflexivity is commonly treated as a valuoeitself, it is
necessary to note that it has the antitheticalipidities of being ei-
ther agonistic or aesthetic. [...] Her theoretgtatements affirm the
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need for an art that is critical, afithe Handmaid's Talpromises
criticism by virtue of both its form and its contems a feminist
dystopia. Yet, as we have seen, the novel is adgsdystopia
whose structure generates two levels of respomseobnaive con-
sumption through illusion and identification, arite tother of so-
phisticated enjoyment of parodic exercise and pla illusion.
(90)

Wie Sonja Fielitz hingegen erlautert, gibt schory Baadbury inFahrenheit 451
(1953) die Darstellung eines umfassenden Welteriswauf (164f), und Howells
wertet die Zusammenfihrung von Gesellschaftskuitikl literarischem Spiel—
"[the] double awareness of the moral and the litere politically engaged and a
self-conscious postmodern aesthetic” (143)—als rigste Weiterentwicklung,
die das einseitige, auf dem Gesellschaftsentwuinfilsende Moment diversifi-
ziert. Auch Carol E. Rinzler sieht in einer fruhB®zension des Romans die
Kunstfertigkeit der Autorin in einem positiven LicH'This perfectly achieved
blend of clarity and opaqueness is the most impressf the devices Atwood
employs, but there is not a page in the noveldiat not exhibit a superb degree
of control—a control of information so utter thaetauthor controls the reader's
reaction to it as well" (28).

Wie Eric Rabkin gezeigt hat, ist die atavistis&iekwendung der Gesell-
schaft, in diesem Falle zu einer enttechnologisiecind unfortschrittichen Man-
nergesellschaft, durchaus auch Bestandteil deriagiolystopischen Tradition.
Hier ist an Texte wie Samuel ButleEsewhonoder William Morris'News from
Nowherezu denken. Banerjee unterscheidet wertend zwiscloéchen Texten
und der Utopie als gesellschaftskritischer undohisth bewusster Form, wie sie
in Huxley und Orwell zu finden seien. Als Wertmabstlient auch Banerjee der

Grad der Anbindung an die Gegenwart:

| would maintain that dystopia, as a critical forisalso character-
ized by a force that makes urgent for us the neigait discovers
in our world. (76)

Huxley's and Orwell's worlds have such force beedhisy embody
the technological and totalitarian shadow thatrthiees cast, and
that our world continues to cast, on the horiz@8) (
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Solch eine Argumentation stellt letztlich eine autie Gleichung auf: entweder
eine Dystopie funktioniert in der vorgegebenen Weads kritische Reflexion
zeitgenossischer Negativitat oder sie dient deBdig konsumierbaren Unterhal-
tung, in Atwoods Falle gar der "EffekthaschereianBrjees Argumentation weist
sehr deutlich darauf hin, dass die Verbindung viadélderischer Virtuositat und
gesellschaftskritischem Gehalt in dem Roman probatesch ist, und fordert nicht
Zu unrecht ein, dass die Autorin ihrem eigenen lgesaftskritischen Anspruch
auch gerecht werde. Banerjee weigert sich jedoch,aler Dystopie eine Wan-
delbarkeit zuzugestehen, die zeitgendssisches Wiett- Kunstverstehen einbe-
zieht. Dies zeigt sich beispielsweise in Banerjdddgeil Uber Atwoods
Geschichtsverstandnis: "[...] to see in these pimema [Christian fundamentalism
and Tele-evangelism], rather than in economic,aggodl, technological, or mili-
tary sources, the basis of a future horror storgriradvanced capitalist society is
historically frivolous" (78f). Sich diesem Urteihauschliel3en, fallt schwer, denn
dem religibsen Fundamentalismus, auf den Atwoodrsch ihrer Widmung an
den bekannten Puritanismusforscher Perry Millemwkist, kommt historisch in
der amerikanischen Gesellschaft eine besondere Rollund auch in der heuti-
gen Gesellschaft ist der 6ffentliche Diskurs voligiésen Werten und religioser
Bildlichkeit durchdrungen.

Im Kontext einer generischen Einordnung des Ronsinauf Banerjees
Kritik an der parodistischen Verwendung des Schauogans einzugehen. Baner-
jee konstatiert, dass die Verwendung der Horroretdgm exzessiv und unmoti-
viert sei und durch die kunsthafte Parodie der Geflramantradition Uberlagert
wurde (vgl. 78). Susanne Beckers Stu@ethic Forms of Feminine Fictions
(1999) bietet eine sorgfaltige Analyse der Schaumeantradition und ihres Wie-
derauflebens im Kontext der Postmoderne, des Femus und der Globalisie-
rung der 70er, 80er und 90er Jahre. Becker legizébgend dar, dass Schauer-
elemente sich wenden gegen die Ordnung, KontrolteMacht restriktiver Ideo-
logien (4)—insbesondere patriarchaler Systeme—umpher auch die Brenn-
punkte der zeitgenotssischen Gesellschaft aufzd@fe®). Becker spricht in die-
sem Zusammenhang von dem Prozess des "gothicisiegeoy-day life" insbe-

sondere der weiblichen Lebenswelt. Dieser kritiséimpetus verbindet Uto-
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pie/Dystopie und Schauerroman (und auch in Orwgjistopie lassen sich genu-
gend Elemente des Schauerromans nachweisen) ebvende inharente Negati-
vitat deslrrealen, desrrationalen und desnmoralischert® Banerjees Kritik an

der Verwendung von Schauerromanelementen zu vaidediggen Unterhaltungs-
zwecken erscheint angesichts dieser Beschreibunattung als ungerechtfer-
tigt.

Die subversive Unterminierung bestehender ideobbgis Systeme wird
Im zeitgendssischen Schauerroman unter anderemhgrdeirch die Parodierung
des populistischen Schauerromans, so beispielswaist in AtwoodsLady
Oracle (1976): "In the era of sampling and mixing, or @ and rewriting, a
new form of gendered writing has thereby arrivedpran that | call theneo-
gothic It spans the time between the politicised 19#tsconservative 1980s and
the millenium-ridden 1990s" (Becker 4). Haufigstéindttel zur Hervorrufung,
Parodierung und Subversidrsind demnach hyperbolische Verwendungen von
Ironie, Anspielungen und der Zusammenfihrung vascléedenen Gattungstra-
ditionen; sie fuhren zu einem Exzess in moralischemetischer und formaler
Hinsicht: "[...] a new type of gothic excess arisescessive domestication, exces-
sive realism" (Becker 104). Angesichts dieser Da&din ist die Aufnahme von
Elementen des Schauerromans und deren Parodiarutig moderne, weibliche
Utopie/Dystopie nicht verwunderlich. Solche Straegdes "underlining” und
"undermining” auch in asthetisch-formalen Bereichamrden, wie zu sehen war,
von Banerjee nicht beflrwortet.

Die vorliegende Arbeit will zeigen, dass diese Deglanz in der Bewer-
tung von formal-asthetischen und gesellschaftskfin Gewichtungen in der
besonderen Verwendung der nahen Zukunftssituaigh IAtwood verbindet die
gegenwartsnahe "Was ware wenn" Dystopie nicht inére absoluten Gegenbild,
in der nur eine kleine Oase des Widerstandes existvie dies bei Orwell, Sam-
jatin oder Burgess der Fall ist. Atwood betont &léer Kenntnis und Verwendung

dystopischer Elemente die Schwellensituation, insttth sowohl die Gesellschaft

1611...] the gothic is the genre of negativities tbéun-real, theanti-rational, themmoral" (Becker
22, Hervorhebung im Original).

7 Becker orientiert sich hier an Linda Hutcheons &ept des "underlining and undermining"
kultureller Universalismen.
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und die Machthaber als auch die Protagonistin definund verweist zudem mit
ihrer Art des Schreibens auf die raumzeitliche Besoheit dieser Situation, auf
die Fragwurdigkeit des Erzahlten als auch auf diigalente Natur dieser Dys-
topie.

Mit dem eben verwendeten Begriff der Schwellensibma erfolgt ein
Ruckgriff meinerseits auf Bachtins Definition d8chwelleals ein von "hoher
emotional-wertmaRiger Intensitat durchdrungenero@biopos”, der haufig in
Zusammenhang steht mit dem Chronotoposkdere und desWendepunktesn
Leben, welcher eine Initiation beinhalten kann dedsen Zeitbezug "im Grunde
genommen ein Augenblick [ist], dem gleichsam kedbaier eignet und der aus
dem normalen Fluss der biographischen Zeit herbiigf08).

Der Roman prasentiert auf verschiedenen Zeitstdiemahe Zukunft als
eine solche Schwellensituation der Krise und des\d&®punktes, d.h. die nahe
Vergangenheit der sechziger bis achtziger Jahre2@edahrhunderts ist in der
Binnenhandlung noch gegenwartig, und zwar sowoldein personlichen Erinne-
rungen der Protagonistin als auch in der von iluchstiickhaft berichteten ge-
waltsamen Wandlung der amerikanischen Gesellsal@itder zunachst die Rede

sein soll.

2.4. Die Gesellschaft in der Schwellensituation

Der Gesellschaftsumschwung wird detaillierter inpKel 10 und in den "Histori-
cal Notes" beschrieben. Hier erinnert sich Offreddse Zeit, als der Umsturz
stattfand: Die elektronische Erfassung durch dastiRpeld ist ihrer Meinung
nach verantwortlich fur die schnelle, unspektalailachtiibernahme. Ein Aus-
nahmezustand wird verhangt, die Verfassung wircealiiaft gesetzt, die Medien
zensiert, Frauen entlassen und enteignet, eineirr®&fsche unterzogéhund
umerzogen. Der Widerstand halt sich in Grenzen|, dveiMenschen Angst haben

und sich der Tragweite der Ereignisse gar nichtussivsind:

18 know | lost time. There must have been neediéls, something like that. | couldn't have lost
that much time without help. You have had a shdwky said" (51).
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All those women having jobs: hard to imagine, ndof
thousands of them had jobs, millions. It was cosr@d the normal
thing. Now it's like remembering the paper monefiew they still
had that. [...]

It was after the catastrophe, when they shot tlesigent
and machine-gunned the Congress and the army dddastate of
emergency. They blamed it on the Islamic fanattshe time.

| was stunned. Everyone was, | know that. It wasl ha be-
lieve. The entire government, gone like that. Had ttiey get in,
how did it happen? (224f)

Durch die einfachen, kurzen Satze des letzten Absatird der Zustand der
"suspended animation” (225) verdeutlicht, die sdtmltafte, parataktisch anmu-
tende Reihung vermittelt sowohl die Aufhebung desalischaftlichen als auch
individuellen Dynamik, Handlungsfahigkeit und Naolziehbarkeit: so endet
dieser Absatz mit der offen bleibenden Frage nashdrsachen dieses Umstur-
zes. Es geht Atwood nicht darum, diese ndher degeunl sie gestaltet den Kri-
senmoment dieser Schwellensituation psychologisshuad legt ihr Augenmerk
besonders auf die Betaubtheit der Menschen. Daibeéidem Ablauf der biogra-
phischen Zeit dieser doch sehr bewegten Phase elglangenheit eine qualend
empfundene Verlangerung dieses Augenblicks dereKzigr Seite gestellt, die
dann in die Gegenwart der Erzéhlerin extrapoliardw'This is the heart of Gi-
lead, where the war cannot intrude except on teil@vi Where the edges are we
aren't sure, they vary, according to the attacks aunterattacks; but this is the
center, where nothing moves" (31).

Die "Historical Notes" versachlichen und dynamisrediesen Moment in
der Geschichte, wechseln in den raffenden, neg&hbltenen Duktus der Wis-
senschaft und bieten eine systemische Darstellunigads in utopisch-
dystopischer Art und Weise. Offreds Bericht wirdegi frihen Phase Gileads zu-
geordnet, in der der Hohepunkt der Unterdriickunghngar nicht erreicht war.
Die ganze Erzéhlung Offred offenbart sich nun atsmédntaufnahme des histori-
schen Prozesses, situiert zwischen dem letzteredli¢tall des Regimes und der
nahen Vergangenheit: "Things haven't settled datsntoo soon, everyone is un-
sure about our [the Handmaids'] exact status" (1#jztlich enden sie jedoch
auch mit einer FrageA(e there any questions?jie wohl eher als selbstgefallig

zu verstehen ist und einen ironischen Kontrastfragenden Offred aufbaut. Der
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totalitéare Staat wird zur Episode, der verdauengekblick wird zu einer Neben-
handlung.

Betrachtet man den beschriebenen gesellschaftlidfeerdel, so lieRe sich
ein rigides Regime Orwellscher Pragung erwarterd lbdnder Tat: die Austibung
der Macht scheint in Gilead auf einem ausgefeipionagesystem zu basieren,
auf Abschreckung, zeremoniellen Handlungen wieHiasichten von Oppositio-
nellen (genannt "salvaging”), und generell auf Biminierung jeder mdglichen
Opposition.

Hierzu bedient man sich auch der Sprache: im wahrSinne des Wortes
wird die "Entmindigung"” der Frau betrieben: Lessnhnen verboten, und jegli-
che Benennung unterbleibt: "Now places are knowrthieyr signs alone" (33).
Namen sind Versuchung, Sprache wird als Gefahr enaei: Statt einer Orwell-
schen "Newsspeak” bedient man sich ritualisierteddwvendungen, Gebetsma-
schinen und Piktogrammen. Dies gilt auch und inshésre fur religiose Texte,
die ausschliel3lich den Mé&nnern vorbehalten sind mund mindlich vermittelt
werden. Offreds Freude an dem verbotenen Scralgi-®it dem Commander
und ihre Neigung, Worte zu analysieren, zeugt dawem begrindet die staatliche

Sorge ist:

After I'd leafed through them [the magazines] | Vdotihrow them

away, for they were infinitely discardable, andey @r two later |

wouldn't be able to remember what had been in them.

Though | remembered now. What was in them was meniihey

dealt in transformations; they suggested an endlesss of possi-
bilities, extending like the reflections in two mars set facing one
another, stretching on, replica after replica,hte vanishing point.
They suggested one adventure after another, onevwament after
another, one man after another. They suggestedergtion, pain
overcome and transcended, endless love. The realige in them
was immortality. (201)

Auch der Ort, den Offred aus der Vergangenheit rextgut kennt, wird voll-

kommen umgestaltet, jede Erinnerung an die nahg@angenheit wird ausge-
l6scht, alte Gebaude werden ihrer normalen Funkéotinoben: "They haven't
fiddled with the gravestones, or the church eith&ronly the more recent history
that offends them" (41).
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Der absoluten Machtkontrolle dystopischer PragumgpEechend gibt es
fur die Protagonistin keine Moglichkeit, eine AuPerspektive Gileads bei-
spielsweise Uber die Medien wahrzunehmen. Die Neldlen im Fernsehen zei-
gen, &hnlich wie in Orwellslineteen Eighty-Foymanipulierte Bilder des Kamp-
fes gegen oppositionelle Gruppen, d.h. insbesonddigiéser Vereinigungen.
Die Tatsache, dass das Anschauen der Nachrichtem@glich ist vor der rituel-
len "Zeremonie" des Beischlafes mit dem Commaneéerted zudem auf die In-
strumentalisierung der Medien zur Durchsetzungnéeien Werte hin.

Doch schon hier zeigt sich, dass die zeitliche Ab&#cng gegeniber der
nahen Vergangenheit, ein Grundmerkmal der klassiséystopie, nicht vollzo-
gen worden ist, denn Offred betrachtet jene MedmnSkepsis: "It could be old
clips, it could be faked. But | watch it anyway,pivay to be able to read beneath
it. Any news, now, is better than none. [...] Tray show us victories, never
defeats. Who wants bad news?" (105f). Indem sientspulative Potenzial der
Nachrichten erkennt, zeigt sie, dass sie immer nodter Lage ist, ihre gegen-
wartige Realitdt zu hinterfragen und dass sie déote&t der Informationen zu
decodieren sucht. Diese subversive Geisteshalten@rbtagonistin, die sich hier
und an anderer Stelle zeigt, entspringt ihrer Enaong an die nahe Vergangen-
heit, in der Information zum Alltag gehorte. DasnBerungsvermégen der Prota-
gonistin und der anderen Widerstandler ist offantich noch nicht ausgeloscht;
Gilead hat noch keine radikale "Gehirnwasche" &irej Generation, die die Zeit
vor dem Umsturz bewusst erlebt hat, etabliert.

Die Episode "Jezebel's" in Kapitel 12 verkorpen déangel des Systems
in besonderer Weise: Offred wird von ihrem Commardmlich in das Bordell
Jezebel's mitgenommen, wo sie ihre widerspenstigandin Moira wiedertrifft.
Hier offenbart sich der Mangel Gileads, sich gedenVergangenheit vollends
abzugrenzen: das Bordell erlaubt den Mannern eireklehr zur sexuellen Frei-

heit der Vergangenheit:

"It's like walking into the past,” says the CommandHis voice
sounds pleased, delighted even. "Don't you think?"

| [Offred] try to remember if the past was exadtke this.
I'm not sure, now. | know it contained these thjrigg somehow it
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was different. A movie about the past is not theeas the past.
(306)

Offred erhalt so einen Einblick in die Doppelmodar Elite: das Verhalten des
Commanders zeugt von einer Schwache und Selbdigkéd, die seine (und

Gileads) moralische und reale Machtposition unegdntat vollkommen entwer-

tet. Moiras Bericht tber ihre missgliickte Fluchgstizudem die Untergrundorga-
nisation an Gestalt gewinnen und Offred erhaltganinformationen tber den
Widerstand. Hier wird der letztendliche Fall dest8yns, wie er in den "Histori-

cal Notes" erlautert wird, vorbereitet.

Die rdumliche Abschottung ist, &hnlich wie die krelite, problematisch:
England, Brasilien und vor allen Dingen Kanada gpodenzielle Refugien der
Untergrundorganisation (wenn sie auch nicht infeem real werden, wie dies in
der Schlondorff-Verfilmung voithe Handmaid's Talder Fall ist, wo die gerette-
te Offred am Ende in Freiheit zu sehen ist). DikaBenperspektive erdffnet den
Widerstandlern einen utopischen Horizont (vgl. MoylScraps163), der auf
Grund des zuklnftigen Niedergangs Gileads an Kah&itegewinnt, wenngleich
Atwood auch den positiven Nimbus Kanadas relativi€gso Canada's position
would be to do what she always does: try to remaunral without antagonizing
the superpower to the south" (Atwood, "Intervie\W83

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Sitgidar Gesellschaft in
der nahen Zukunft folgende Konsequenzen hat: datéme System wird zu ei-
nem Zeitpunkt beobachtet, zu dem die Konsolidierdeg Systems in einigen
Bereichen weit vorangeschritten ist, sich jedoch Mangel an Abschottung ge-
gendber inneren wie auReren Widerstadnden sowielegrplinlosigkeit der fiih-
renden Elite abzeichnet.

Wie Seeber gezeigt hat, scheint der Grad der Sabmeberrschaft und die
Ruckkehr zu einer weniger technologisierten Ged®if§ nicht vollstandig plau-
sibel zu sein. Wahrend Orwells Schreckensbild veinith den Bezug zu histori-
schen Ereignissen des 20. Jahrhunderts, nichthediach einen genauen Ablauf
der gesellschaftlichen Veranderung innerhalb euszgleichsweise kurzen Zeit-
raumes an Plausibilitat gewinnt, entwirft Atwoodi@iSchreckensvision mit Feh-

lern, die in der zeitlichen Nahe begriindet sindzichtet jedoch auf eine einge-
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hende Analyse des dystopischen Schreckensstaaishgrobwohl doch mit den
"Historical Notes" ein Instrumentarium zur gebuneelDarstellung solcher The-
men eingefuhrt wird.

Die bewusstere Einbeziehung der Schwellensitualer-olge der zeitli-
chen Nahe kann diese Diskrepanz nur teilweise alitdien, denn sie wird nur
bedingt ausgeschopft. Das Einfrieren des Ausnahstazdes und der noch nicht
eingekehrte gesellschaftliche Alltag werden wenigeallgemein soziologischen
Kontext als vielmehr als psychologisch-individusllBh&dnomen behandelt, dies
jedoch, wie ich im Anschluss zeigen werde, mit eensequenz ohnegleichen.

Beginnt man jedoch, wie Atwood dies tut, die Ralér personlichen Ver-
gangenheit zu verbinden mit einer gesellschaftich&as ware wenn"-
Fragestellung, so bleiben die interessanten Ansidgré/ergeschichtlichung und
Ambiguisierung der Dystopie im Sinne einer innovaiti Einbeziehung der nahen
Zukunft auf dergesellschaftlichefcbeneeben auch nur Ansatze. Anders formu-
liert: Wenn man sich gegen ein absolutes Gegerildellscher Pragung ent-
scheidet und statt dessen einen mit Mangeln bebaftaat als Schauplatz der
Handlung wabhlt, so liegt gerade in der Darstelldieser Mangel, ihrer Ursachen
und ihrer gesellschaftlichen Auswirkungen ein kireggt und kritisches Potenzial.
Eine detailliertere Darstellung der "vorher"-"naehhEntwicklung und ein inten-
siveres, "genau durchdachte[s] Faktorenspiel miitanten und Variablen" be-
zogen auf die gesellschaftliche Nahe-Zukunftssibuatbétte der kreativen Umset-
zung der Auswirkungen auf das weibliche Individuwmd der synthetisierten
Darstellung soziologischer Phanomene zur Seiteesté&iinnert? Atwoods Préa-
misse, den faktisch-historischen Teil des Romaaistnin den Vordergrund treten
zu lassen, erscheint ob ihrer ansonsten interessamséatze der Verarbeitung der
nahen Zukunft fast ein wenig bedauerlich und amtesiihrer Faszination mit

dem "What if* auch inkonsequent.

% In ihrem RomarOryx and Crakehingegen hat sich Atwood dieses gesellschaftsktig und
kreative Potenzial zu Nutze gemacht.
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2.5.  Raumzeitliche Aspekte

Zu Beginn ihres Romar@at's Eye(1988) formuliert Atwood ihr Verstandnis der

Verbindung von Zeit und Raum:

Time is not a line but a dimension, like the dimens of space. If
you can bend space you can bend time also, anaufkpew
enough and could move faster than light you cowdgtel back-
wards in time and exist in two places at oncq. [...

But | began then to think of time as having a shapenething you
could see, like a series of liquid transparenae®, laid on top of
another. You don't look back along time but throitglike water.
Sometimes this comes to surface, sometimes thagtsnes noth-
ing. Nothing goes awayCat's Eye3)

In der Wassermetaphorik wird hier, wie schorSimrfacing(1972), die Mdglich-
keit des Eintauchens in die Vergangenheit und idiene Psyche analysiert. Solch
eine Verwendung einer komplexen Raumzeitstruktar der Erinnerung ist dem-
nach kennzeichnend fir das (Euvre Atwoodsthe Handmaid's Taleird sie in
den Dienst der Darstellung der Situierung in ddremaZukunft und der Folgen
dystopischer Unterdrtickung fur das Individuum géste

Die oben erwahnte "Tiefendimensionierung” der zkitch die palimp-
sestartige Erinnerung wird ifhe Handmaid's Taleu einer raumzeitlichen Di-
mensionierung ausgeweitet und im folgenden Zitawimhrsten Sinne des Wortes

"verbildlicht":

What | need is perspective. The illusion of deptteated by a
frame, the arrangement of shapes on a flat surRerspective is
necessary. Otherwise there are only two dimensiOtigerwise you
live with your face squashed against a wall, eveng a huge
foreground, of details, close-up, hairs, the wealvéhe bedsheet,
the molecules of the face. Your own skin like a meajpliagram of
futility, crisscrossed with tiny roads that leadwi®re. Otherwise
you live in the moment. Which is not where | wambe.

But that's where | am, there's no escaping it. Hraetrap,
I'm caught in it. | must forget about my secret eaamd all ways
back. My name is Offred now, and here is whered.|(185)
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Atwood entwirft eine raumliche wie zeitliche Tieferspektive, die an Hubert
Ohl erinnert, der von der "durch Verzeitlichung gdeaumes] erschlossenen ge-
schichtlichen Tiefenperspektive" spricht (244). igeschieht hier mittels der
intermedialen Referenz zu einem Bild. Das RingenRarspektive, um "Hinter-
grund”, wird hier in Zusammenhang gesetzt zu Offr&treben, mit Hilfe ihrer
Erinnerungen Distanz zu ihrem derzeitigen Lebergewinnen. Der Bezug zur
Vergangenheit gewinnt sozusagen an Dimension uychpfogischer Tiefe, denn
der stete Kampf zwischen Eskapismus und Auseinaatiemg mit der Gegen-
wart wird offenbar®

Wie im Folgenden zu sehen sein wird, entsprichtd@gls Text auch der
von Ohl beschriebenen doppelten Strategie der \thecheng des Raumes einer-
seits, in der der Raum eine zeitliche Tiefe erbalt die Zeit in ihm gesehen wird,
und der Verrdumlichung der Zeit andererseits, in oischiedene, in diesem
Raum versammelte Zeitstufen vergegenwartigt wetoeheine "Gleichzeitigkeit

des Ungleichzeitigen" bewirken.

2.5.1. Der Auftakt des Romans

Der Roman beginnt mit einem entscheidenden gebaligichen wie persdnlichen
Augenblick in dem ersten Nacht-Kapitel wird, abweichend dem ersten hand-
schriftlichen Entwurf* Offreds Erinnerung an die Zeit im Umerziehungsidge
medias resrermittelt, in dem die Handmaids auf ihre neuel&wbrbereitet wer-

den:

You are a transitional generation, said Aunt Lydlias the hardest
for you. We know the sacrifices you are being eigxto take. [...]
For the ones who come after you, it will be easiéey will accept

20 Hubert OhI betont die Fahigkeit der Erinnerungge"8tufen der erinnerten Vergangenheit dem
Bewusstsein zu gleicher Gegenwartigkeit zu brin§ef.Auch die 'Verzeitlichung', die Geschich-
te sichtbar macht, sie an Dingen im Raum aufdestktdass sie in die menschliche Geschichte
hineinragen, ist ebenfalls eine Leistung der Eninng. Diese Erinnerung bildet freilich mit der
Einbildungskraft eine Einheit: nur darum kann dasdhichtlich Erinnerte in einem Raum die
Kraft des Gegenwartigen gewinnen" (245)

2L vgl. Atwood PapersBox 72: Folder 1. In der ersten handschriftlichésrsion beginnt der Ro-
man mit der Beschreibung von Offreds Zimmer im Hadiss Commanders.
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their duties with more willing hearts. She did say: Because they
will have no memories of any other way. (151)

Die psychische Situation der Protagonistin undrili@densgenossinnen ist als
die Schwellensituation dieser "transitional generdtzu verstehen: das Umer-
ziehungslager ist Initiation in das Leben als Haadinin das Leben des erzwun-
genen Vergessens, der erzwungenen Kritik an degavgienheit und der Unter-
werfung. So ist sich Offred der Notwendigkeit bestuslie Vergangenheit zu
ignorieren und zu vergessen, und auch der GlaulenanZukunft verbietet sich:
"We yearned for the future. How did we learn iatthalent for insatiability? It
was in the air; and it was still in the air, areathought, as we tried to sleep, in the
army cots that had been set up in rows, with spsaege could not talk" (4).

Etwas spater wird es bei Offreds Ankunft im Hauss €Commanders
heil3en: "The threshold of a new house is a lonklggd (18). Die sich stets wie-
derholende Erfahrung der Zuweisung zu einem newsrs Hzw. zu einem neuen
Commander wird ebenfalls zu einem Dauerzustandjemsen Ende bestenfalls
der Beweis der Fruchtbarkeit, schlechtestenfakés Albsschiebung in die jenseits
der Grenzen von Gilead liegenden, kontaminiertemefiodroht. Seeber weist auf
den Zusammenhang zwischen der existenziellen Ekeiardffreds und ihrer
zeitlichen wie raumlichen Desorientierung hin: '@ae Offred keine neuen Bin-
dungen eingeht, ist der genaue Ort ihrer Existéme abgrundtiefe Ortlosigkeit,
weil die Vergangenheit verloren und die Gegenwant torror ist" (Seeber,
"Frau" 175).

Die Gegenwart der Erzahlerin ist bestimmt von denrierung an die
Vergangenheit, von der schwer zu kontrollierendekunftssehnsucht (Prinzip:
Hoffnung) und von der nahen Vergangenheit der tetisthen Entmindigung
und ihren Folgen. Sie ist auch bestimmt von deeéarfd Notwendigkeit, zu ver-
gessen und von der inneren Notwendigkeit, nichtengessen. Als Schwellensi-
tuation sind also nicht nur die duReren Umstandegdsellschaftlichen Umbruchs
zu bezeichnen (einer Gesellschaft, die ohnehin sebin instabil ist, und die von
Offred einen standigen Orts- und Situationswechséilangt), sondern auch die
psychologische Situation der Protagonistin, deraféhigkeit bzw. Unwillen zu

vergessen diese Schwellensituation aufrechterhalt.
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Der raumlichen und zeitlichen Konzeption der Scheveituation ent-
spricht Offreds Wahrnehmung des Umerziehungslagexighes in diesem ersten
"Night" Kapitel kaum sichtbar und doch noch sinhlgpurbar das Palimpsest der

Erinnerung birgt:

We slept in what had once been the gymnasiumA bdlcony ran
around the room, for the spectators, and | thodigtduld smell,
faintly like an afterimage, the pungent smell okesty shot through
with the sweet taint of chewing gum and perfumenfrithe watch-
ing girls, felt-skirted as | knew from picturestdain miniskirts,
then pants, then in one earring, spiky green-seé@diair. Dances
would have been held there; the music lingeredmpesest of un-
heard sound, style upon style, [...] a revolvin bemirrors, pow-
dering the dancers with snow of light.

There was old sex in the room and loneliness, apeéaa-
tion, of something without a shape or name. | reb@mthat yearn-
ing, for something that was always about to hapgp®hwas never
the same as the hands that were on us there amdriltke small of
the back, or out back, in the parking lot, or ie television room
with the sound turned down and only the picturekdring over
lifting flesh. (3f)

Die Krise, die Offred zu Beginn des Romans erwawéad durch diese synasthe-
tisierte Zeitgeschichte des Raumes hervorgehobienPldrralitdit an Menschen,
Eindriicken und Erinnerungen werden durch das Pabstp und die Spiegelme-
tapher evoziert und ausgestaltet. Die hier sexxmihotierte Erwartungshaltung
oder Hoffnung wird durch die Realitdt der Erfahrdings rechte Licht gerickt":
statt des "palimpsest of unheard sound" erlebethidighaber das Fernsehzimmer
lautlos—"with the sound turned down"—, statt desviiving ball of mirrors,
powdering the dancers with snow of light" schreilségch profane Fernsehbilder
auf die Korper der enttauschten Liebhaber. Das 1@paysfeld zwischen Ideal
und Wirklichkeit—aus der heraus ja auch die Utamsteht—wird schon zu Be-
ginn des Romans problematisiert; die Vergangentiedt nicht nostalgisch tber-
hoht, sondern als grundlegende menschliche Erfghwvan Hoffnung und Enttau-
schung dargestellt. Der Roman beginnt also an dew8&le zur Einfihrung in
das neue Leben als Handmaid, einem Leben ohne iaffrzukunft oder sexuel-
ler Erfullung. Die fragwurdige Utopie der Vergangert wird konfrontiert mit

dystopischer Unterdriickung.



72

Diese Unterdriickung mundet nicht in offener Oppasjtsondern in dem
Bestreben, den Identitatsverlust aufzuhalten: Daedinaids haben das Bedurfnis,
ihre Namen auszutauschen, ebenso wie die Erzal@éfiad das Bedurfnis hat,
den Ist-Zustand des Umerziehungslagers und spateBéginn von Kapitel 2,
"Shopping") ihres Zimmers zu inventarisieren, unmddetztlich der vollstandi-
gen Enteignung ihrer Person, ihres Korpers, ihmmn€rung und ihres Raum-

Zeitgefuhls entgegenzuwirken:

We learned to whisper almost without sound. Indémidarkness
we could stretch out our arms, when the Aunts weleoking, and
touch each other's hands across space. We learrigdréad, our
heads flat on the beds, turned sideways, watchauh ether's
mouths. In this way we exchanged names, from béedo

Alma. Janine. Dolores. Moira. June. (4f)

A chair, a table, a lamp. Above, on the white ogilia relief orna-
ment in the shape of a wreath, and in the centdraoblank space,
plastered over, like the place in a face whereetffeehas been taken
out. There must have been a chandelier, once. Véhegmoved
everything you could tie a rope to. (9)

Dieses erste Nachtkapitel dient der Expositioncteexiener Aspekte: die Erinne-
rung an die Vergangenheit als Qual und Refugium,ogipositionelle Grundhal-
tung Offreds, ihre erzwungene Passivitat, das Refugder Nacht und ihres
Zimmers zur Verarbeitung der duReren Umstande.tgetannte Refugien sind
konkrete raumzeitliche Aspekte, die als Katalysatader durch das Bewusstsein
des erzahlenden Ichs gefilterten Erinnerungen diemel spater peritextuell her-
vorgehoben werden durch die wiederkehrende Kajpigeichrift "Night", die mit
den Alltagskapiteln ("Shopping”, Waiting Room", "esehold”, "Birth Day",
"Soul Scrolls”, "Jezebel's", "Salvaging") altereier Die Tatsache, dass die Ver-
weigerungshaltung mit der Sprache in Verbindungast wird (“watching each
other's mouths"), bereitet zudem auf den spraadticind selbstreferentiellen
Aspekt des Romans vor.

An der sich im Laufe des Romans entwickelnden nahéwnft sind ne-
ben der differenzierten Raum-Zeitdarstellung einel2ahl weiterer Gestaltungs-

mittel beteiligt: die Verwendung der Tempora, daxhaltnis von Erzahlzeit zu
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erzahlter Zeit, die stetig wiederkehrenden Analepsel die damit einhergehende
Unterbrechung des chronologischen Erzahlflussetaltgs zum einen die nahe
Zukunft aus und thematisieren zum anderen dies¢alBesy auf metafiktionaler

Ebene. Eine detaillierte Betrachtung der Raum-2esigllung und dieser Gestal-

tungsmittel ist daher vonndéten.

2.5.2. Zeitwahrnehmungen der Protagonistin

Das Hier-und-Jetzt, dem die Erzahlerin ausgesstztist bestimmt durch ein
Ubermal an Zeit: Das Warten, die Langeweile unsh@itieerung der Zeit Off-
reds birgt das Trauma der Gefangenen. Dastenkonstituiert Offreds existen-
zielle Grundsituation: Da Gilead die Handmaids kdliph schont, verbringt sie
die meiste Zeit auf ihrem Zimmer: "I'm waiting, amy room, which right now is a
waiting room. When | go to bed it's a bedroom" (68)e existenziell und letz-
tlich auch koérperlich bestimmt diese Wartezeit affenbart sich in folgendem
Satz: "I am like a room where things once happeratinow nothing does [...]"
(132).

Diese Wartezeit ist jedoch nicht vergleichbar metrdsinn-, handlungs-
und sprachentleerten Warten der Charaktere in SaBaokettsWaiting for Go-

dot. Offred verleiht selbst ihrer Passivitat eine rauitiizee Dimension:

Now there is a space to be filled, in the too-waimof my room,

and a time also; a space-time, between here ancandwhere and
then, punctuated by dinner. The arrival of the ,trearried up the
stairs as if for an invalid. An invalid, one whaoshiaeen invalidated.
No valid passport. No exit. (290)

Die oben erwahnte Bildmetapher und die raumzeglidimension werden fortge-
fuhrt, Offreds Verlangen nach "Perspektive” uncikiveigerung, nur in der Ge-

genwart zu leben, wird auf der Ebene der Spradhstseferentiell ausgestaltet:

There's time to spare. This is one of the thinggs$n't prepared
for—the amount of unfilled time, the long parentBesf nothing.
Time as white sound. [...]
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| remember walking in art galleries, through theeteenth
century: the obsession they had with harems, Thée¢y were paint-
ings about suspended animation; about waiting, tabbjects not
in use. They were paintings about boredom. (89)

Im zweiten Absatz wird die Bildmetapher explizitogiert, der wiederholende
Parallelismus der Satze und Teilsatze unterstigetden Eindruck der Langewei-
le. Im ersten Absatz hingegen verwendet Atwood reisgnasthetischen Ver-
gleich: "Time as white sound". Die Konnotierung deit mit der weil3en Farbe
fuhrt die Bildmetapher implizit fort: Zeit ist eidesolates Nichts, umrahmt von
den Klammern der Parenthese.

Spater wird Atwood die selbstreferentielle Anspingl auf die Parenthese
wiederholen: "Waiting is also a place: it is whexeyou wait. For me it's this
room.l am a blank, here, between parenthe@sween other people" (295, mei-
ne Hervorhebung). Die Verraumlichung des zeitlickdréanomens des Wartens
wird hier durch eine Parenthese hervorgehobengeindds Wort "here" syntak-
tisch hervorgehoben wird. Der Bezug bleibt dabéilam Bezieht sich das Wort
"here" auf das Wartezimmer oder auf die wartendemddhen, die im folgenden
Satz erwahnt werden? Oder wird die syntaktischeaptedr der Parenthese fortge-
fuhrt? Mit anderen Worten: Bezieht sich die Pares¢hauf etwas, dasrherim
Satz bzw. im Text erwéhnt wurde, oder auf etwas falgt? Der Ambiguitét der
Referentialitat entspricht die Ambiguitat und Koexatat des Verhaltnisses zwi-
schen dem was ist, dem was war und dem, was sein wi

Dem sprachlichen Bild, das Atwood kreiert, komnmteesubversive Funk-
tion zu: Zum einen ist die kreative Sprache venbomim anderen fuhrt sie auf
ironisierende Weise die symbolbeladene Farbgebuldg#ls, insbesondere in
der Kleidung, fort. Die klangliche Komponente ustétzt diese Subversion, denn
diese Synasthetisierung untergrabt die unsinnliGrgheit Gileads. Dies wird an
einem weiteren Beispiel des im Roman haufiger vank@nden Stilmittels der

Synasthesie deutlich:

And there is so much time to be endured, time heaviried food
or thick fog; and then all at once these red evdikis explosions,
on streets otherwise decorous and matronly and aaronlent.
(343)
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Dieses Zitat findet sich gegen Ende des Romansdimdergrof3erte synastheti-
sche Dichte kiindet von dem inneren und sprachli@reanzipationsprozess Of-
freds.

Dieser Emanzipationsprozess hat stattgefunden rirzeie des Wartens,
denn wie zu sehen war, hat Offred die Zeit genuitzt,ihrer Existenz Dimension
zu verleihen, sich selbst zu disziplinieren, diesdteng zu wahren, um Uber ihr
Schicksal nachzudenken, und um es zu verbalisi@®enDoppeldeutigkeit des
Satzes "l wait, | compose myself" (6) ist pragnant.

Ich kehre einen Moment zurtick zur Metapher desRemi Wartens: Die-
se Farbe ist letztlich auch positiv konnotiert imr& des leeren Blattes, das noch
nicht beschrieben ist. Und so wie Offred ihre Geddl erzéhlt und wiederholt
mit Wortkonnotationen spielt, so fiigt sie auch derhassten Warten eine positi-

ve Dimension hinzu:

He [Nick]'s always got something in his hand, asa% been going
about his life as usual, not expecting me, notingutMaybe he has
no notion of the future, or does not bother or darémagine it.
(345)

Hier wird das Warten explizit in Zusammenhang gasetit der Zukunft, wo es
doch bislang in erster Linie als Ausgangspunktdigr Erinnerungen an die nahe
Vergangenheit diente.

Gegen Ende des Romans, kurz bevor Offred von derghundorganisa-
tion abgeholt werden soll, wird die Zeit des Wastengunsten einer ungewissen

Zukunft aufgehoben:

| sit in my room, at the window, waiting. In my l&pa handful of
crumpled stars.

This could be the last time | have to wait. Bubhd know
what | am waiting for. What are you waiting forzyhused to say.
That meanthurry up No answer was expected. For what are you
waiting is a different question, and | have no agrsfer that one ei-
ther.

Yet it isn't waiting exactly. It's more like a farof suspen-
sion. Without suspense. At last there is no time.
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| am in disgrace, which is the opposite of graceught to
feel worse about it.
But | feel serene, at peace, pervaded with indifiee. [...]

There is nobody in the garden.
I wonder if it will rain. (373)

Von besonderer Bedeutung ist hier die Wendung bieiaer positiv empfunde-
nen Bedeutung von "suspense” und "suspension"deoiPassivitat der "suspen-
ded animation" hin zu einem Erlésungsgefiihl. Ebesigoifikant ist die Verwen-
dung der Zukunftsform im letzten Satz und die Bé=saingung der Zeitwahrneh-
mung, die Umkehrung des bisherigen VerhaltnissesBraahlzeit und erzahlter
Zeit: "Outside the night is fading. It's reddisihealdy. Soon it will be dark. Right
now it's darker. That didn't take long" (373f).

Der Kampf um Beibehaltung und Uberwindung der Ritssiwird auch

durch den selbstreferentiellen Bezug zur Sprachmittelt:

The difference betwedre andlay. Lay is always passive. (49)

| am out of place. [...]

Down past the fisheye on the hall wall, | can seewhite shape,
of tented body, hair down my back like a mane, ygsegleaming.
| like this. I am doing something, on my own. Thetive, is it a
tense? Tensed. What | would like to steal is aenifom the
kitchen, but I'm not ready for that. (126)

Hier inszeniert sich Offred zumindest kurzfristig eebellische, erotische Heldin
des Schauerromans, verweigert sich jedoch der isfedri Opferhaltung, und geht
somit einen ersten Schritt in Richtung eigeneridtite und Aktivitat. Offreds
kreative Falschverwendung des Begriffes "tensadhtfg ware "tense") verweist
hierbei gleichsam auf ihre handlungsbereite Angasibeeit als auch auf ihre zeit-
liche Determiniertheit. Das grammatische Aktiv, dak sie in der Frage anspielt,
ist keine Zeitform, es ist unabhangig von gramnsags Tempora, und im Uber-
tragenden Sinne ist Offred zumindest zeitweilighirdngig von dem "Zeitgeist"
gesellschaftlicher Bedingungen. Allerdings Ubt edfrauch haufig Selbstkritik an

ihrer Anpassung an die Situation und ihr Vorwurg kBabe nicht den Mut, sich
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gegen das Regime aktiv zu wehren, zeugt auch dalass, ihre Passivitat nicht

nur gesellschaftlich, sondern auch von ihrer Pdidikeit bestimmt wird.

2.5.3.  Raumwahrnehmungen der Protagonistin

Das Zimmer Offreds

Der signifikanteste Ort des Wartens ist das Zim@#reds, welches von ihr zu-
nachst negativ empfunden wird, da es ihr zugewieganaen ist. Langsam aber
wird sie sich bewusst, dass dieser Raum ihr alsudgRein und "Bewdahrungs-

raum'®? dienen kann:

The door of the room—nany room, | refuse to sayy—is not
locked. (11)

My room, then. There has to be some space, findiat, | claim as
mine, even in this time. (66)

Mit dem Zimmer findet eine "Vergeschichtlichung” @hls Sinne statt, denn das
Zimmer wird zum Ort der Erinnerung und der "Auszeit der sie sich sowohl an
ihr friiheres Selbst als auch an das Schicksal Moegangerinnen und damit an
das Schicksal aller Frauen erinnern darf oder muss.

Die Erinnerung an ihre Vorgangerin manifestierihsaum einen in dem
fehlenden Leuchter, der auf Grund des Selbstmatdes VVorgangerin entfernt
worden ist, als auch in dem von ihrer Vorgangenrden Schrank eingeritzten
Spruch "Nolite te bastardes carborundorum" ("Dtet'them bastards grind you
down"), der ihr zum Wabhlspruch wird. Spater erfaie vom Commander, dass
dies ein Spruch von Jungen war, die sich gegenLidineer auflehnten. Hier zeigt
sich, wie Offred in den verschiedenen Zimmern derschiedenen Stufen der
Vergangenheit, der Anpassung und der Subversiomlgewird: "the subversive

message [...] is torn by Offred's predecessor fitgnoriginal, highly patriarchal

22 “[The house as] most inner space repeats the geshéetternal power structures and thus be-
comes theBewahrungsraut(Becker, Gothic Forms8, der Begriff stammt von Randi Gunzen-
hauser).
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context (an exclusive boy's school) and from thetext in which she learned it
(the commander's office) to acquire a new subversieaning through its exten-
sion outwards, to the narrator herself" (Camineaot&ngelo 30).

Das spartanisch, altmodisch-viktorianische Zimmedwon Offred wie-
derholt beschrieben. Diese Inventarisierung desv@rs wird zum "Zeitvertreib”

und zum Ausldser fur Erinnerungen:

So. | explored this room, not hastily, then, likbatel room, wast-
ing it. | didn't want to do it all at once, | wadtéo make it last. |
divided the room into sections, in my head; | akolhmyself one
section a day. This one section | would examind hie greatest
minuteness [...].

| have them, these attacks of the past, like fasdna wave sweep-
ing over my head. Sometimes it can hardly be boeat is to be
done, what is to be done, | thought. There is mgtho be done.
They also serve who only stand and wait. Or lie W@and wait. |
know why the glass in the window is shatterproaig avhy they
took down the chandelier. | wanted to feel Lukendybeside me,
but there wasn't room. (68)

Die AuBerung "there wasn't room" bezieht sich dafThtsache, dass Offred nur
ein Einzelbett zur Verfigung hat: die Gesellscl@feads hat keinen Raum mehr
fur eine Beziehung zwischen zwei Liebenden, untrexht nicht fir eine verbo-
tene Liebe wie die Offreds zu Luke, der zundchsthnmit einer anderen Frau
verheiratet war und mit dem sie sich immer nur imee Hotelzimmer treffen
konnte. Die Erinnerung und der Vergleich an daseldohmer und die sexuelle
Freiztgigkeit wird Offred zum "Vergleichsraum".

Offred ist jedoch nicht nur Opfer ihrer Erinnerungsie werden zum Teil

bewusst von Offred hervorgerufen:

But the night is my time out. Where should | go?

Somewhere good.
Moira, sitting on the edge of my bed, [...] (49)
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Auch dies ist eine weitere Form ihres Aktivismuss dewussten Eskapismus in
eine andere Zeit und an einen anderen Ort, derisidem das ortlichen Frage-
wort "where" zeigt.

Offreds Aktivismus &uf3ert sich auch in ihrer Posigerung in ihrem
Zimmer: Sie sitzt haufig am Fenster, welches sigh ginen Spalt breit 6ffnen
lasst. Diese Position an der "Schwelle" zwischannén und drauf3en symboli-
siert ihr Gefangensein, ihre Sehnsucht nach Freilneen Hang zur Beobachtung
und auch beobachtet zu werden: "Nick. We look ahezher. | have no rose to
toss, he has no lute. But it's the same kind ofjbuh(248).

Es ist offensichtlich, dass Atwood hier auf traafieelle weibliche Raume
anspielt, insbesondere auf Charlotte Brontés Rodaae Eyre(1847). In diesem
an die Schauerromantradition anknupfendem Text wiedweggesperrte Frau,
Bertha, als gefahrliche Schéne typisiert: "a bignan, in stature almost equalling
her husband, and corpulent beside: she showed farite” (Bronté 296). Dieser
Gefahr der offenen Sexualitat, der physischen Gesltsiiberschreitung und der
Verrucktheit stehen Vorstellungen einer idealeruFgagenuber, des korperlosen
"angel in the house" (WooliVomen and Writing9), der auch Jane nicht ganz-
lich gerecht werden kann. Sandra Gilbert und S@aar sehen sowohl in Jane
als auch in Bertha eine Zweigeteiltheit, die Trampawischen der akzeptierten,
zugewiesenen Rollenerwartung einerseits und delit&eder Verricktheit, des
Mangels an Kontrolle und des weiblichen Lustempimglandererseits.

Sowohl Jane als auch Bertha sind auch raumlicichimdenen Bereichen
des Haushalts zugeordndéh Anlehnung an feministische Interpretationen des
Zimmers wie etwa Virginia WoolfRoom of One's Owf1929) oder auch Gilberts
und GubarsThe Madwoman in the Attid979) ist das eigene Zimmer gleicher-
mal3en Zeichen des Gefangenseins als auch des Eieneatiner eigenen Positi-
on.

Im Hause des Commanders lebt Offred als Eindrigginihrem Zimmer,
das einem Gefangnis gleicht, wahrend ihre Gegelesipie die Ehefrau Serena
Joy, dem "sitting room" und dem Garten zugeordned.wedoch sind die Wer-
tigkeiten vertauscht: die Perspektive betont Offn@dnngleich sie auch bemuht

ist, sich in Serena Joy hineinzuversetzen, undreahtlichen Positionen sind
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ebenso vertauscht wie die der sexuellen Virilitétl @er moralischen Werte: se-
xuelle Notigung, Gefangennahme, Leihmutterschafl @ewalt sind religios

sanktioniert. Susanne Becker weist darauf hin, dgéesgeministisch orientierte

Verwendung des Schauerromans eine Umkehrung beédelatedie Heldin das

leidenschaftslose Ideal als monstros erlebt. ImsHalt des Commanders sind
alle Frauen gezwungen, leidenschaftslos zu semiMimstrose wird ergo verviel-
facht.

Die intertextuellen Verweise auf subversive weiicRaume und deren
feministische Interpretation fihren dazu, dassidi@he Handmaid's Talbe-
schriebenen Raume nicht nur eine Vergegenwartiglergpersonlichen, staatli-
chen und weiblichen Geschichte zur Folge haberdesorauch auf metatextueller
Ebene eine Vergeschichtlichung des weiblichen Dsdsi GUber Raum und Zeit
einbeziehen.

Der detaillierten Beschreibung des Zimmers entsprieht routinemalige
Weg, den Offred wiederholt und genau beschreibtFtie, das Wohnzimmer, die
Kiche, der Garten, die Mauer, die Geschéfte, eimehE. Jedem dieser Orte
kommt hierbei eine besondere, einzigartige Bedeuiun Die Beschreibung und
Hervorhebung dieser Bedeutungen erflllt eine trergche Funktion: Offreds
Bemdihen, sich nicht der Flut an Impressionen hiabeg ist letztlich auch das
Bemihen, sich nicht von der Synthese aus Vergamifemhd Gegenwart verein-
nahmen zu lassen. lhrem zeitlichen Bemihen um Kiader Erinnerung ent-
spricht das Bemuhen, ihre Umgebung differenzierbetrachten: "Each thing is
valid and really there. It is through a field ofcbuvalid objects that | must pick
my way, every day and in every way. | put a loeffbrt into making such distinc-
tions. | need to make them. | need to be very clieamy own mind" (44f). In
einem zweiten Schritt jedoch verbindet Offred ilvahrnehmungen verschiede-
ner Seinsbereiche miteinander, sie bemuht sichKdrgexte zu erfassen und sie
dann neuerlich zusammenzustellen. Dieser kreatiktespiegelt zum einen At-
woods Methode wider und zeugt gleichermalRen vorselbstreferentiellen Her-
vorhebung der Autorschaft Offreds: "Offred shiftsrh one context to another as
a sheer demonstration that she can still draw ohlipteudiscourses” (Caminero-

Santangelo 28). Diese doppelte Instanz der Autmnich Erzahlerin entwirft und
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fuhrt durch ihre R&ume, und im Folgenden werdeigeidieser Raumdarstellun-

gen naher betrachtet.

Der Flur

The carpet bends and goes down the front banistee a tree,
turned in another century, rubbed to a warm glbate Victorian,
the house is, a family house, built for a largé fiamily. There's a
grandfather clock in the hallway, which doles aute, and then
the door to the motherly front sitting room, witk flesh tones and
hints. [...]

There remains a mirror, on the hall wall. If | tumy head
so that the white wings framing my face direct nigion towards
it, | can see it as | go down the stairs, roundhvex, a pier glass,
like the eye of a fish, and myself in it like atdided shadow, a
parody of something, some faire-tale figure inéclak, descend-
ing toward a moment of carelessness that is the ssmanger. A
Sister, dipped in blood. (11)

Down past the fisheye on the hall wall, | can sgewhite shape,
of tented body, hair down my back like a mane, ygsegleaming.
| like this. I am doing something, on my own. Thative, is it a
tense? Tensed. What | would like to steal is aenifom the
kitchen, but I'm not ready for that. (126)

Der Flur ist hier ein Schwellenraum, ein Bereich, der dditionellen, ge-
schlechtlich bestimmten Raume voneinander trenet,Uhr sprichwdrtlich zu-
rickdreht und den rigiden, viktorianischen Geists ¢fauses in sich birgt. Es ist
die patriarchale "grandfather clock”, die die Z&tmihsam langsam vorantreibt
und bestimmt.

Ein Schwellenraum zwischen dem was war, ist und, deas sein konnte
wird der Flur durch die Tatsache, dass in ihm derige Spiegel des Hauses
hangt und Offred eine Aul3enperspektive ihres Sdiieset, sie sich als verzerrte
Parodie ihrer selbst wahrnimmt und sich auch atsndtische Heldin selbst in-
szeniert.

An dieser Stelle erscheint ein Rekurs auf Michaldaults Interpretation

des Spiegels lohnenswert: Foucault betrachtet geeg& zum einen als Ort der
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Utopie, da er einen ortlosen Ort beinhaltet, in siak das Selbst projizieren kann
und zum anderen als virtuellen Ort der Heterotoghes,dem Selbst die Abwesen-

heit vom eigenen Standort deutlich macht:

[1]t [the mirror] functions as a heterotopia in gmespect: it makes
this place that | occupy at the moment when | labknyself in the

glass at once absolutely real, connected withhallsppace that sur-
rounds it, and absolutely unreal, since in ordebdoperceived it
has to pass through this virtual point which israhere.

("Of Other Spaces" 24)

Foucault sieht eine der Prinzipien dieser Hetelietap der Gegenulberstellung
mehrerer, eigentlich unvereinbarer R&ume an einet @amit, so konstatiert
Hartmut Hirsch in seiner Diskussion von Foucauletdrotopiebegriff, "hebt der
heterotopische Raum den binaren Gegensatz aufdeterutopischen Diskurs
konstituiert, den Gegensatz zwischen dem Hier-uadtél und dem alternativen
Gegenentwurf" (305). IMThe Handmaid's Talentspricht die Spiegelmetapher
dieser unvereinbaren Vielfalt, die Vielfalt Offredtsihrer schon diskutierten Ge-
spaltenheit zwischen Aktivitat und Passivitat, ozlsn ihrem Wunsch, subversiv
zu sein und ihrem Erscheinungsbild als eine Art tkBppchen”. Dieses
Oszillieren Offreds zwischen Fremd- und Selbstbasiiheit hat eindeutig para-
doxe Zige: "If | turn my head so that the white ggriraming my face direct my

vision towards it [../] (11).

Das Biiro des Commanders

Das Bluro des Commanders, eigentlich eine Schaidenseiner Macht, zeugt
von der "Normalitat" des neuen Regimes: "What istloa other side is normal
life. | should say: what is on the other side lobke normal life" (177). Was die-
ses Zimmer unterscheidet von allen anderen Raunieads, die Offred kennt,
sind Bucher: "But all around the walls there ar@Kmases. The're filled with
books. Books and books and books, right out innplaew, no locks, no boxes.
No wonder we can't come in here. It's an oasis@ffdrbidden. | try not to stare”
(177). Der Commander spielt in diesem Zimmer Sdeabbt Offred und zeigt ihr
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alte, verbotene Zeitschriften. Fir Offred werdessdi Stunden zur Oase an Krea-
tivitat und eines Einbruchs in eine den Mannerrbebaltenen Doméane. Jedoch

ist auch dieser Raum letztlich wie die Bibliothek ein Museum.

Der "sitting room"

The sitting room would once have been called a thgwoom,
perhaps; then a living room. Or maybe it's a patloe kind with a
spider and flies. But now it's officially a sittimgom, because that's
what is done in it, by some. For others there'sditey room only.
The posture of the body is important; here and nowor discom-
forts are instructive.

The sitting room is subdued, symmetrical; it's afehe
shapes money takes when it freezes. Money hadewlickrough
this room for years and years, as if through aretgrdund cavern,
crusting and hardening like stalactites into thieses. Mutely the
varied surfaces present themselves: the dusk-resestvof the
drawn drapes, the gloss of the matching chairsitegnth century,
the cow's-tongue hush of the tufted Chinese rugherfloor, with
its peach-pink peonies, the suave leather of thar@ander's chair,
the glint of brass on the box beside it. [...]

It makes me feel slightly ill, as if I'm in a clasear on a hot
muggy day with an older woman wearing too much faceder.
This is what the sitting room is like, despitedtegance.

I would like to steal something from this room.][lt would
make me feel that | have power. (101-103)

Dieses Zimmer ist gekennzeichnet durch den Veramislas viktorianische Zeit-
alter, das gutbirgerliche Bildungsideal und denkianswandel, von einem Ort
der Kommunikation hin zu einer starren, hierardnistrukturierten, gesprachslo-
sen Gesellschaft. Der "sitting room" verkdrpertoell nach wie vor einen gesell-
schaftlich sanktionierten Raum, der als religitdeftakt der monatlichen Bei-
schlafzeremonie dient. Das Zimmer hat einen museal@sammen gewdurfelten
Charakter, dem, wie dem Staate Gilead, nichts @irgs anhaftet und in dem
Uberkommene Konventionen in die Gegenwart tberfitartien.

Die paradoxe metaphorische Umschreibung der gebaftlichen Kon-
ventionen durch Seinsbereiche der Natur ("as dupgh an underground cavern,

crusting and hardening like stalactites into tHeses") verbildlichen den histori-
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schen Langzeiteffekt der Erstarrtheit und Langsaingesellschaftlicher Formen
und Konventionen. Die Natur wird entgegen der diteschen Tradition in Nord-
amerika nicht als positiver Kontrast entgegengésstindern wird, wie insbeson-
dere die Beschreibung des Gartens zeigt, dem miestsai Einfluss untergeord-

net.

Der Garten

Der Garten ist neben dem "sitting room" der zw8iézeich, den Serena Joy do-
miniert. In .ihm wird die Kontrastierung der Raumes innen und des aul3en
sichtbar: der Uppige Garten versinnbildlicht einanBchkeit, die ansonsten in

Gilead verpont ist. Ihm kommt damit eine subverdfumktion zu, insbesondere

in sexueller Hinsicht:

This garden is the domain of the Commander's Wif¢é.Many of
the Wives have such gardens, it's something fantteeorder and
maintain and care for.

| once had a garden. | can remember the smelleofuimed
earth, the plump shapes of bulbs held in the hdntlsess, the dry
rustle of seed through the fingers. Time could passe swiftly
that way. (16f)

One day | came upon Serena Joy [...]. She was isgipyf the

seedpods with a pair of shears. [...] She was a@inhpasitioning the
blades of the shears, then cutting with a convalgerk of the
hands. Was it the arthritis, creeping up? Or sotitekbeg, some
kamikaze, committed on the swelling genitalia & flowers? The
fruiting body. To cut off the seedpods is suppasechake the bulb
store energy. (195)

There is something subversive about this gardeberena’'s, a
sense of buried things bursting upwards, wordlesstg the light,
as it to point, to say: Whatever is silenced widincor to be heard,
though silently. A Tennyson garden, heavy with sckamguid; the
return of the worgwoon [...] To walk through it in these days, of
peonies, of pink and carnations, makes my head sfuiin

Winter is not so dangerous, | need hardness, cgidijty;
not this heaviness, as if I'm a melon on a steim,liduid ripeness.
(196f)
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Ein Garten ist jedoch kein nattrlicher, sondernlaitivierter Raum. Er ist auch
ein besonderer "Kulturraum", der verschiedene jméationen nach sich zietit.
Ihm liegen traditionell paradiesische VorstellungenGrunde, spater, zur Blite-
zeit des englischen Gartens, soll er die Harmoag Menschen mit seiner Um-
welt ausdriicken. Der Garten wird dann zum utopisdRaum an der Schwelle
des Hauses. Offred verweist mit ihrer AnspielungAdfred Lord Tennyson inter-
textuell auf romantische Vorstellungen des Gartens.

Der Garten ist auch der Ort der Liebenden und waldon im Hohelied
mit sexuellen Konnotationen belegt: "A garden esetbis my sister, my spouse;
a spring shut up, a fountain sealed" [...] Let melolsed come into his garden, and
eat his pleasant fruit" (Song of Solomon, 4: 12, 16

Solche Interpretationen des Gartens werden jedodisiert. Die liebende
Braut wird zu einer verbitterten Ehefrau mit Kastmaswinschen, der der Garten
zur reinen Beschéftigungstherapie dient. Fur diendinickte Offred versinnbild-
licht der Garten sexuelle Lust, Versuchung und Wakibs Machtgefthl und wird
zum Ausdruck dessen, was sie nicht haben kannihieiinterpretation des Gar-
tens als subversiv wertet ihn auf, ansonsten kommmt eine kontrastierende
Funktion zu: von einer harmonischen Uberleitunglém menschlichen Wohnbe-
reich kann angesichts ihres Gefangenseins keine BReid. Neben dem Kontrast
von "innen” und "aulRen" wird auch ein Kontrast ar 8laturdarstellung erkenn-
bar, denn der Uppige Garten wirkt auch nur wieMuseum angesichts der Um-
weltkatastrophe, die in Gilead herrscht. Der Gargtrals Raum &hnlich ambig
wie Offreds Zimmer, er ist Projektion und Ausdrudde Unterdriickung und ihrer
Auflehnung. Zudem birgt er auch die Geschichtelitierarischen und kulturellen
Vergangenheit des Gartenmotivs und seiner "Aktigaling” im Kontext des

Romans in sich.

Die Mauer
Der Mauer kommt in Gilead sowohl eine physischeu&dlinktion als auch eine

symbolische Funktion zu, denn sie dient auch deschaustellung von erhangten

8 Vergleiche Daemmrichishemen und Motive in der Weltliteratund Michael Ferbera Dictio-
nary of Literary Symbols
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Regimegegnern. Die Mauer wird zum aggressiven Sulalt des Staates gegen
die Vergangenheit und steht symbolisch fur die EBngung, denen die Menschen
ausgesetzt sind. Diese eher symbolische Funktibauwh Ursula K. Le Guin als
Ausgangspunkt ihres Romaibe Dispossessegewahlt, dessen erster Satz lautet
"There was a wall" (1). Wahrend in Le Guins Romare &leine Mauer ausreicht,
um die Idee einer Grenze zu markieren und den Beamohdes Planeten Anarres
ihre lIdeale bewusst zu machen, wird Gileads Maahtldabschreckende Horror-

szenarien etabliert:

It's the bags over the heads that are the worsseathan the faces
themselves would be. It makes the men like dollswdmch the
faces have not yet been painted; like scarecrowsghws a way is
what they are, since they are meant to scare. (43)

Diese Abschreckungsfunktion wird von Offred hissaeit: "What we are sup-

posed to feel towards these bodies is hatred aord.sthis isn't what | feel. These
bodies hanging on the Wall are time travelers, larmagsms. They've come here
from the past” (44). Fur Offred wird die Mauer, dar stets neue Opfer zur Schau
gestellt werden, zu einer Art Klagemauer, an derasi ihre eigenen Toten erin-

nert wird.

Die Stadt
Die Stadt mit ihrem neuen Erscheinungsbild bedtéthg sich andeutende Raum-
Zeitgebilde als konservierender, musealer Raundeim die ldealvorstellungen

der Vergangenheit prasentiert und festgesetzt werde

The lawns are tidy, the fagcades are gracious, au gepair; they're

like the beautiful pictures they used to printhe tmagazines about
homes and gardens and interior decoration. Thetleeisame ab-

sence of people, the same air of being asleepsirbet is almost

like a museum, or a street in a model town constcito show the

way people used to live. As in those pictures, éhosiseums, those
model towns, there are no children. (31)
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Dieses menschenleere Museum verweist auf ein \fehsisivon Geschichte, dass
den "Historical Notes" vorgreift, in denen die tisker in ihrer Analyse des Staa-
tes Gilead das menschliche Einzelschicksal nichiiiigeend zu Wort kommen
lassen.

Das Museum, so hat Hans Magnus Enzensberger esaleformuliert,
versteht sich oft als ein Ort der Konsekration, @ils "historisches Kuhl- und
Warenhaus" (767). Foucault beschreibt Museen aterblepien, die an einem
statischen Ort ein Archiv aller Zeiten bilden unesldalb nicht dem Zeitlichen,
sondern dem Ewigen gewidmet sind (vgl. "Of Othea&s" 26). Diese Vorstel-
lung schreibt Michel Foucault dem 19. Jahrhundertdem Jahrhundert, auf das
Atwood wiederholt durch Beschreibung viktorianisct@bjekte und Fassaden
anspielt.

Die Umgebung, in der Offred lebt, wird nicht nuremem konservativen,
sondern auch zu einem eingegrenzten, geschonrischien Raum, in dem die
Vergangenheit als ein modellhaftes Ideal in die €wgart projiziert wird
("they're like the beautiful pictures they usedptont in the magazines about ho-
mes and gardens and interior decoration”). Die lgte@prd zur aul3eren Realitat,
indem die Gebaude systematisch umfunktioniert wer®&» ist aus dem Kino
beispielsweise ein Bekleidungsgeschaft gewordenamg "Lilies”, in dem die
Kleidungsstiicke, die gekauft werden kdnnen, "halggmannt werden. Selbst die
Kirche fallt dieser strategischen Umwandlung zunfedund hat nur noch die

Funktion eines Museums:

The church is a small one, one of the first erebie@, hundreds of
years ago. It isn't used any more, except as aumusiaside it you

can see paintings, of women in long somber dresiseis,hair cov-

ered by white caps, and of upright men, darklyhgdtand unsmil-
ing. Our ancestors. Admission is free. (41)

Auch die Gewohnheiten in der Praktizierung des Bdas werden veréandert und
kontrolliert Uber die privaten Haushalte, einealisierte und automatisierte Spra-
che sowie Uber rituelle Ereignisse wie die gemdia&tiche Hinrichtung von Re-

gimegegnern oder anderen Masseninszenierungen.



88

Die Bezeichnung der Geschafte, "All Flesh" fur elietzgerei und "Milk
and Honey" fur ein Lebensmittelgeschéft, zeigessdailead auch die Sprache in
die Vergangenheit zuriicksetzt, indem biblische Begwerwendet werden, die
zudem nur als Piktogramm und nicht mehr in gesbbener Form verwendet wer-
den: "[...] they decided that even the names opsheere too much temptation for
us. Now places are known by their signs alone".(B&r Staat Gilead versucht,
den Raum neu zu definieren und auf diese Weiskaitrolliertes und systemsta-
bilisierendes Verhaltnis zur fernen Vergangenhait eine "historische Amnesie"
bezogen auf die nahe Vergangenheit zu erreicheh Jagneson, "Postmoder-
nism" 28), und mittels der Sprache das eigene \&\stem zu habitualisieréh.

Offreds Fahigkeit, sich sowohl an die Realitat dergangenheit als auch
an die utopischen Ideale des schonen Wohnens usehkaind an die Wahlmdg-
lichkeiten des friheren Lebens zu erinnern, lagstzg einer Art Zeitreisenden
werden, in der sie die Vergangenheit anhand demie&und ihrer alten Funktio-

nen noch definieren und vergleichen kann.

2.6. Narration

War bislang auf thematischer Ebene von der Zeitibngk Konsequenz fir das
Individuum die Rede (Warten, Fahigkeit zur Erinmgyuzeitliche Schwellensitua-
tion), so wird im Folgenden die Zeit in ihrer ndivan Verwendung Gegenstand
der Untersuchung sein. Hierbei soll es sowohl um Eeahlfluss gehen, d.h. die
Anordnung bzw. Chronologie des Handlungsgefiigesaath um Verwendung
von grammatischen Tempora im Zusammenhang mitaleemZukunftssituation.
Betrachtet man den Handlungszeitraum in der Binaedlung, so kann
man von ungefahr drei bis vier Monaten prasentisefamdlung in der nahen Zu-
kunft sprechen: Die Zeit im Hause des Commandegsbeim Mai, die kurz vor

dem Ende des Romans situierte Episode in Jez@beKapitel 12.31 ist am sym-

** Eine solche Raumgestaltung erinnert an den Dirigssmtopischer Stadtarchitekturen, denn
politische Visionen gehen traditionell einher miher ideologisch folgerichtigen Gestaltung der
Stadt oder der Umgebung.
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boltrachtigen vierten Juli. Die Jetztzeit beginedgch nicht mit der Ankunft im
Hause des Commanders, sondern funf Wochen spéat&afitel 2.3 wird in ei-
nem Ruckgriff die Ankunft Offreds beschrieben) waidd in Kapitel 2.2 mit dem
Zeitwort "today" markiert (13). Diese Zeitebene dvauch im Prasens vermittelt.

Die erzahlte Zeit erstreckt sich jedoch Uber emwesentlich langeren Zeit-
raum, vermittelt durch die haufigen Analepsen im tachtkapiteln, die einige
Kindheitserinnerungen, und vor allen Dingen Eriumgen an die Zeit vor, wah-
rend und unmittelbar nach dem Umsturz beinhaltanzidikommen Ruckgriffe
innerhalb der prasentischen Zeit, z.B. an eineru@ebei einem Arzt ("Yesterday
| went to the doctor") oder an diverse Besuche iimoBles Commanders, so dass
man in Genettes Terminologie von einer Mischungeadsrner und interner Ana-
lepse sprechen kann.

Die Analepsen kdonnen nur kurze Satze beinhalteor(€e had a garden”
16), in unmittelbarem Zusammenhang stehen mit deérseptisch Erzahlten (das
erste Treffen mit Serena Joy mindet in einer Erummg an Serena als Fernseh-
predigerin), oder bewusst hervorgerufene langemglpassagen beinhalten (so
z.B. Uber die Flucht, Luke, Moira und die Muttd€)nige Ereignisse aus der Ver-
gangenheit werden ofters erwahnt, so z.B. die Tuegnvon Luke und der ge-
meinsamen Tochter. Diese Analepsen sind jedoch amcht chronologisch
geordnet. Jacques Leclaire fuhrt die inhaltlichenBafolge der Episoden Uber
Luke und die Tochter fir diese fehlende Chronol@jgeBeispiel an, die Reihen-
folge lautet wie folgt: 9, 37, 39, 28, 13, 18, 8, 22, 10, 30, 14, 13, 7, 41.

Die durch die Analepsen unterbrochene prasentidemellung der Kapitel
ist oft von grof3er Erzéhldauer: der EinkaufswegKiapitel 2 beispielsweise
nimmt alleine ungefahr 30 Seiten in Anspruch. Elee traumatischsten Ereignis-
se, der erzwungene Beischlaf, wird gar Gber mehfamtelgrenzen hinweg be-
schrieben: ersten Vorbereitungen im Bad in KapitéR folgt die Beschreibung
einer Ruhepause in Kapitel 5.13. Das vorbereitdreden aus der Bibel im "sit-
ting room" bis hin zur Szene im Schlafzimmer undr€@fs Rickkehr in ihr eige-
nes Zimmer wird in Kapitel 6.14-6.17 beschrieben.

Zu Beginn des Romans ist der fur Atwood so typisdfechsel zwischen

dieser prasentischen Handlungszeit und der Vergdmgjeim Prateritum noch
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eindeutig verteilt. In Kapitel 4.11 wird dieses 8pfa jedoch zum ersten Mal
durchbrochen: Nach dem einleitenden Satz "Yesterdasnt to the doctor" wird
im Anschluss das sich Wiederholende dieses Eragaiangekindigt, denn der
Arzt soll jeden Monat feststellen, ob eine Handnmsitdwanger geworden ist. Im
Anschluss daran wird der Rest der Episode, in @erAdzt ihr anbietet, sie zu
schwangern, da der Commander moglicherweise urtbvacisei, im Prasens ver-
mittelt.

In der Episode "Nap", kurz vor dem Beischlafrituaérden die besonders
traumatischen Erlebnisse der Vergangenheit zunerefgial prasentisch vermit-
telt, so die Erinnerungen an ihre Freundin Moird gpater an die Flucht und das
Schicksal der Tochter; dies sogar in der Verlaufefdes Prasens, die den Grad
der Vergegenwartigung zusatzlich erhoht und siein dlurch die emotionale Kri-
sensituation erklaren l&sst.

Diese Tendenz der Kopplung von unangenehmen Gegeanabnissen
an traumatische Erinnerungen wird sich spater détrés, so die neuerliche Erin-
nerung an die Flucht in Kapitel 6.15, in der dasdreaus der Bibel als unmittel-
bare Vorbereitung auf den Beischlaf beschriebeu véowie die wahrend des in
Kapitel 8.20 beschriebenen Ereignisses einer Gebeirder Offred sich an Moira
und ihre Mutter erinnert.

Jedoch werden diese Erinnerungen nicht unbedind®riéisens vermittelt:
in Kapitel 6.15 wird die Erinnerung an Moiras Fluelus dem Umerziehungslager
im Prateritum erzahlt, beginnend mit dem Satz W sar go out, to the ambulan-
ce, on a stretcher, carried by two Angels” (11@)dém Geburtskapitel wird die
erste Erinnerungssequenz an das Umerziehungslagd?rateritum vermittelt
(151-153), dann findet mit der Erinnerung an Maia unvermittelter Wechsel
zum Préasens statt (153f), dann wiederum werdem&mmgen an die Mutter in
der Vergangenheit berichtet (154-157). Als sichr&@ffan Moira erinnert, ver-

wendet sie sogar das Futur:

| sit on my mat, hands folded, and Aunt Lydia stépghe side,
away from the screen, and the lights go out, andrider whether |
can, in the dark, lean far over to the right withbaing seen, and
whisper, to the woman next to me. What will | whasp | will say,
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Have you seen Moira. Because nobody has, she veadimeakfast.
(153)

Hier wird jedoch nicht der neutrale Aspekt der Fuenwendung oder der eines
spontanen Entschlusses vermittelt, sondern vielmeheiner habituellen Vorher-
sage, ahnlich der Verwendung des "would" in dergdagenheit. Die Erinnerun-
gen sind augenscheinlich oft besuchte Orte.

Dieser Vergegenwartigung des Vergangenen ebensaiiddistorisie-
rung der Gegenwartszeit durch die internen Analegeeigen von der Komplexi-
tat der Verwendung der grammatischen Tempora, idirezainehmend einer ein-
deutigen Zuweisung zur historischen Zeit, d.h. Zeit, die ein Ereignis in der
Handlung einnimmt, entzieht. Eine der auffalligsBaispiele findet sich in Kapi-
tel 7.18 ("Night"), hier stellt sich Offred Lukesclicksal nach seiner Flucht in
drei Varianten vor. In der ersten Variante wird eaklrod im Prasens imaginiert,
in der zweiten wird ein Uberleben mit anschlieRen@efangenschaft ebenfalls
im Prasens vorgestellt, die dritte Variante jedodie, einer geglickten Flucht,
wird im Préteritum und Futur vermittelt. Bedenkt m&ffreds traumatische
Wahrnehmung ihrer eigenen Gegenwart, erscheinDdrstellung der unliebsa-
men Varianten von Gefangennahme und Tod im Pradsemsequent, selbst wenn
sie in der Vergangenheit liegen und, im Falle ded€E, abgeschlossen waren.
Diese Verwendung des Prasens zeugt von Offredsigeeen Bestreben, die Ver-
gangenheit, selbst wenn sie einen endgiltigen @tearhat, nicht als vergangen
zu akzeptieren: "She [Moira] was still my oldesemd. Is" (223). Vergangenheit
und Zukunft hingegen vertreten das GeschatzteWdasschenswerte, das Aktive,
und Offred will sich nachdricklich der Zukunft wiém "So | will go on. So |
will myself to go on" (344).

Die rein chronologische, deiktische Funktion dempera wird also in
Frage gestellt; die schwierige Lage der Erzahlena nicht nur durch ein einfa-
ches Gegenuberstellen von Vergangenheit und Zuldergestellt, sondern ist
zeitlich wie emotional als ein variables Phanomen Mahe und Ferne zu verste-
hen. Jedoch verschmelzen die verschiedenen Ebéctgnsie stehen immer auch
in Kontrast zueinander, denn Offred ist bemuht,eRtg und Zeitebenen differen-

ziert wahrzunehmen: "Each thing is valid and re#ilgre. It is through a field of
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such valid objects that | must pick my way, eveay dnd in every way. | put a lot
of effort into making such distinctions. | needrtake them. | need to be very
clear, in my own mind" (44f).

Dieses Bemihen um Differenziertheit trifft auch alufe Zeitwahrneh-

mung zu:

The understatement of the year, was a phrase mpemaises.
Used. (178)

She [Moira] was still my oldest friend. Is. (223)

Is, | say.ls, is only two letters, you stupid shit, can't you mgm#&o
remember it, even a short word like that? (294)

Wahrend sie sich in dem ersten Zitat zwingt, di®é&wngen ihrer Mutter als ver-
gangen zu akzeptieren, wehrt sie sich in zunehmrmeridal3e gegen die Akzep-
tanz dieser Vergangenheit und bemuht sich, dasavigene gegenwartig zu hal-
ten. Die Fahigkeit der Erinnerung, "die Stufen der eeimen Vergangenheit dem
Bewusstsein zu gleicher Gegenwartigkeit zu brind@til 254) wird hier als ak-

tiver sprachlicher Prozess gekennzeichnet.

In ihrem Aufsatz "Tempus und Zeitbewusstsein: Bith&oretische Uber-
legungen zur englischen Literatur” erlautert MoniKadernik am Beispiel von
Michael OndaatjesThe English Patientwelche Auswirkungen ein haufiger
Wechsel zwischen habituellem Présens und punktmmelgisens und Prateritum

haben kann:

Prasens und Prateritum fungieren gleichberechisgEzahltempo-
ra. Jeder auch einfache Tempuswechsel mag dah&€em@lgusme-
tapher fungieren, doch die spezifische Bedeutungeveeils nicht
vorprogrammiert. (31)

Insofern der Erzahltext nicht mehr hauptséachlick ldandlungsab-
folgen, sondern aus Vignetten besteht, die wichiigenente ein-
fangen, verliert das Temporale seine vorrangigeeBtohg im Er-
zahltext. Damit kann aber auch die Tempusanalysahvem deik-
tischen Grundkonzept ablassen und zu neuen metaghen Mo-
dellen vorstol3en. (32)
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Auch in Atwoods Roman wird die deiktische Funktaer Erzéhltempora in Fra-
ge gestellt, die verwendeten Tempora fluktuiered antsprechen nicht immer
den verschiedenen Zeitebenen der Handlung. Vielisghwie zu sehen war, ein
"interpretativer Mehraufwand" nétig (Fludernik 2&)n die gebildeten Tempus-
metaphern zu entschliisséfn.

Erklaren lassen sich diese punktuell auftretendeheinbar inkonsequen-
ten Tempusspringe mit der nahen Zukunftssituatioder die emotionalen und
psychologischen Auswirkungen auf Offred in ihrersAunandersetzung mit ihren
Erinnerungen als auch mit ihrer Gegenwart einen@mnz im temporalen Erzah-
len nahezu verbietet. Diese kontrollierte Variamzlér Tempusverwendung kenn-
zeichnet eine Situation, in der Offred nicht nupopiert, sondern auch versucht,
sich anzupassen und Ruhe zu bewahren und in de&ufSeren Bedingungen
zwingend erfordern, das Ungeheure als Normalitékaeptieren.

Diese Schwellensituation wird, wie schon erwahotemem lange wah-
renden Augenblick ausgedehnt. Dies geschieht mahtdurch die Verwendung
von Analepsen, sondern auch durch die Art und Weise die Frequenz der
Ereignisse prasentiert wird. Banerjee verweist a¢HR auf die ungewohnliche
Art, wie Ereignisse, die offensichtlich eine Wield@lung darstellen, erzahlt wer-
den, als passierten sie zum ersten Male: "whataappe be immediate and uni-
gue is something that has happened several times|lision being created by
suppressing or subduing the indicators of the titexa (Banerjee 81). Diese er-
zahlerische Vermittlung geschieht also nicht dueaie additive, sondern durch
eine singulare Wiedergabe, so z.B. der Besuch leirh zur Feststellung der
Schwangerschaft, der Beischlaf, die Hinrichtungsege oder die Geburtszere-
monie. Das Iterative wird hingegen oft nur beilgudder nachtraglich erwahnt, so
z.B. in der wiederholten Darstellung der Beischésfthreibung: "The Ceremony
goes as usual" (120). Wie zuvor angedeutet wedeeBee diese Erzahlweise als

eine Art Effekthascherei.

% Fludernik bezieht sich auf den von Harald Weiniitiempus: Besprochene und erzéhlte Welt
(1964) kreierten Begriff der Tempusmetapher. Wemrtineint damit beispielsweise die Verwen-

dung eines Tempus in einem "heterogenen TempuseXgnton dem gleichfalls eine konterde-

terminierende Wirkung ausgeht" (Weinrich 192). dk sieht in dem haufigen Alternieren von

Préasens und Prateritum eine mdgliche Tempusmetapher
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Banerjees Vorwurf der Effekthascherei und der mboaga kritischen
Ausrichtung muss jedoch entkraftet werden. So g@cde die traumatischsten
Situationen, denen Offred ausgesetzt ist, bewussaf®n am wenigsten erzéhle-
risch ausgemalt: "One detaches oneself. One destr{i23). Reingard Nischik
zeigt in ihrer Studie zur Mentalstilistik in AtwosdNerken, wie inThe Hand-
maid's Taleunter anderem durch die uniforme Verwendung vauilfiormen wie
"she said" eine faktische, komprimierte und lakonés Sprache geschaffen wird,
die gerade in jenen Passagen auftritt, "die inbhlttine starke Bedrohung oder
Beklemmung vermitteln, so dass die Unterlexikatisig der Inquitformen hier
auch die extreme Zuriicknahme bzw. Eingeengtheifedeziligen Sprecher/innen
indiziert" und so den "restringierenden sozialemteat" evoziert (112f).

Dieser Verzicht auf Emotionalisierung dient ebemsmig vordergriundi-
ger Effekthascherei wie die vermeintliche Unmitteleit und Einzigartigkeit, die
nicht sofort als iterative Handlung narrativ gekesinhnet wird. Vielmehr spie-
gelt sich hier auf narrativer Ebene Offreds Strategder, sich der Gewdhnung
an ihre gegenwartige Situation zu verweigern uneigaisse wie Objekte oder
Worte einzeln wahrzunehmen. Die singulare Darstglliordert den Eindruck
einer "Dystopie des Augenblicks", den Offred alklsen erhalten will, um sich
der Gefahr der Habitualisierung ("It will becomedioiary”) nicht nur durch ihre
Erinnerungen, sondern auch durch ihre Erzahlungidarsetzen.

Die gewahlte Erzahlperspektive verlangert diesempfagegen die Habi-
tualisierung in die Zukunft hinein. Im Laufe desr®ans wird durch vielféltige
selbstreferentielle Kommentare offenbar, dass Oftlie Ereignisse riickblickend
dokumentiert und diese Schwellensituation bewusstativ ausgestaltet. Der
Eindruck einer unmittelbaren psychologischen Furkiiles Kampfes gegen die
Habitualisierung wird durch die spatere Erzahlumgeautodiegetischen Erzahle-
rin in Frage gestellt: zum psychologischen Kampf Distanz von der dystopi-
schen Gesellschaft gesellt sich der zeitlich vetsefkt des Berichtens. Dabei
bleibt unklar, unter welchen Umstanden Offred ihBaricht verfasst, ob auf der
Flucht, oder aus dem sicheren Exil. Die selbstegfigellen Kommentare der Er-
zahlerin verweisen proleptisch auf die Wiederholdeg zu Erzahlenden, bieten

jedoch keine Klarheit Gber die Vermittlungssituatio
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Nevertheless it hurts me to tell it over, over agabnce was
enough: wasn't once enough for me at the time? Begp on with
this sad and hungry and sordid, this limping andilated story,
because after all | want you to hear it, as | wéar yours too if |
ever get the chance, if | meet you or if you escapéhe future or
in heaven or in prison or underground, some otlaxep (344)

When | get out of here, if I'm ever able to sestown, in any
form, even in the form of one voice to anothewyiil be a recon-
struction then too, at yet another remove. (173)

Die Schwellensituation zwischen Vergangenheit undunft wird also auch auf
diesem Wege gegenwartig, sie ist hier nicht reiktisah-gesellschaftlich be-
stimmt oder erzahlbar, sondern ein bewusst fiktisrter oppositioneller Raum,
der psychologisch unabgeschlossen bleibt. Dastilterdes Erzahlens einzelner
Momente tritt an die Stelle der Darstellung desaligen des Erzahlten. Um die
Isolation und emotionale Krise zu Uberwinden, bedaifred nicht nur in der
Binnenhandlung der Erinnerung. Das "Danach" ungeledDimension des Lei-
dens und der Opposition wird durch die Selbstrefebtat neuerlich hervorge-
hoben: Offred muss auch in ihrer Erzahlzukunft gedas Vergessen erzéhlen,
um so auch ruckwirkend der erzwungenen Isolatioth KKammunikationslosig-
keit entgegenzuwirken. Mit der erzahlerischen Kaoligr die Offred hier austibt,
opponiert sie gegen die Eingegrenztheit und "Wseigkeit", die Unmittelbarkeit
des Erzahlten ist Bestandteil dieser Oppositioishgl Hier entkraftet sich Ba-
nerjees Vorwurf, dass die Selbstreferentialitdt @sthetischer Ausgestaltung
dient und keine kritische Komponente in sich birgt.

Auf gattungsrelevante Fragestellungen bezogen iseheiolche erzahleri-
schen Gestaltungsmittel ein Spannungsfeld aufzubaweschen den individuel-
len Augenblicksmomenten und dallgegenwartigerDystopien. Earl G. Ingersoll
weist auf den Zusammenhang zwischen der Verwendangwei Zeitebenen und
der Selbstreferentialitat hin: "Offred offers tleader an historical ‘present,’ on the
one hand, and what she continually refers to eecaristruction,’ on the other, and
both are bound up with storytelling and the senkéntrminable repetition”
("Self-Subverting Text" 105). Letztlich ergibt si@us dieser Interpretation die
Frage nach der Historizitat, die Ingersoll wie tdigrmuliert: "Is Offred a sort of

fly trapped in the amber of eternity, a limbo ahélessness outside death, a re-
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minder that all the Gileads and Oceanias and Bikewx Worlds are not 'histori-

cal,’ but infinitely possible recurrences?" (108)er scheint die historische End-
lichkeit des dystopischen Systems, die die "HistrNotes" suggerieren, mittels
einer Art erzéhlerischer "Endlosschleife” und daradis abzuleitenden Wieder-
holbarkeit dystopischer Elemente in Konkurrenz tahen. Diese Wiederholbar-
keit der Dystopie wird, wie erwahnt, auch durch ®ahl der Handlungsorte

Neuengland und Nunavut suggeriert. Die Einbezieheingr zeitlosen tberhisto-
rischem Dimension einerseits und einer Uberwindmiggichkeit andererseits
zeugt in der Tat davon, wie Moylan festgestellt, l@tss Atwood sich auch gat-
tungstypologisch an der Schwelle von der klassisc¢hie zur kritischen Dystopie

befindet.

Dass Atwood die generischen Grundmuster signifikendindert, bestatigt
sich in der Analyse der Nahen-Zukunftssituatiomén Binnenhandlung und ihrer
narrativen Gestaltung. Die Traum- und Erinnerunggsazen ebenso wie die
erzwungene Passivitat der Protagonistin verlangsatie eigentliche Handlung
des Romans, so dass die dystopische Stasis dellsGleat in Atwoods Roman
Zu einer Stasis ganz anderer Natur transformiettimlen Dienst der Darstellung
der subjektiven Erfahrungen der Protagonistin diested. Der Effekt, der hier
erzielt wird, entspricht statt eines Augenblickendkeine Dauer eignet, einer
guélend empfundenen Verdauerung des Augenblicles;Rdickwendungen und
das ihnen eigene retardierende Moment (LAmmert @i8)en auch auf erzahl-
technischer Ebene einer Verlangerung der Schweéileti®n. In dieser Hinsicht
findet also eine signifikante Umwandlung dystopesc8tasis statt.

Gleichzeitig jedoch erfullen gerade die Ublicheseeiretardierenden
Ruckwendungen die Funktion der Dynamisierung undkem der beschriebenen
Passivitat und Emotionslosigkeit der Protagonistiwie der Ereignislosigkeit der
Handlung entgegen, die durch sprachliche Karghwsit die Ausdehnung der Er-
zahlzeit auf Beschreibungen und Darstellung dest&Wsy der Inaktivitat und
Langeweile vermittelt wird. Diese Spannung zwisch&rgangenheit und Ge-
genwart, zwischen Aktivitat und Passivitat, ist Waler signifikanteste Beitrag
Atwoods zur Ambiguisierung des dystopischen Genres stellt eine komplexe

Instrumentalisierung der Nahen-Zukunftssituation da
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3. KIM STANLEY ROBINSONS ORANGE COUNTY TRILOGIE

3.1. Zum Autor

Kim Stanley Robinson wurde am 23. Mérz 1952 in Wagahn, lllinois geboren
und wuchs in Sudkalifornien auf. 1982 promovienteue der University of Cali-
fornia at San Diego uber den Science Fiction Aetoitip K. Dick, der insbeson-
dere in den sechziger Jahren die nahe Zukunftésitumit technologischen und
gesellschaftlichen Extrapolationen etablierte. ZabiRsons Prosawerken zé&hlen
neben der hier besprochenen Trilogie die in eisit@e der Science Fiction zu-
zuordnenden Romankehenge(1984), The Memory of Whiteneg4985), A
Short, Sharp Shock1990), Red Mars(1992), Green Mars(1993), Blue Mars
(1996), Antarctica (1997), The Years of Rice and S4R002) und die Trilogie
Forty Signs of Rain(2004), Fifty Degrees Below(2005) undSixty Days and
Counting (2007)! sowie die Kurzgeschichtensammlungéacape From Kath-
mandu(1989), The Planet on the Tabl@990),Remaking History and Other Sto-
ries (1991) undlThe Martians(1999) Des Weiteren ist er bekannt geworden durch
seine Anthologie 6kologisch-utopischer Kurztexijture Primitve: The New
Ecotopias(1994).

3.2. Zum Gattungsverstandnis des Autors

Robinsons theoretisches Verstandnis der Gattungsierh zum einen auf seinem
schriftstellerischen wie wissenschatftlichen Inteeesisbesondere an der Science
Fiction und der "alternative history”, zum andegarf seinen 6kologischen und
linksgerichteten politischen Uberzeugungen: "EVRopinson novel is a compila-

tion not only of themes but of discourse: the disse of adventure, the discourse

! Letztgenannte Trilogie ist erst nach Abgabe detiegenden Studie veréffentlicht worden und
konnte deswegen nicht weiter bertcksichtigt weradényohl auch hier eine nahe Zukunftssituati-
on vorliegt.
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of history, the discourse of science, the discowfspolicy” (Wolfe, Antarctica
19).

In Anlehnung an die marxistischen Literaturkritikenederic Jameson und
Darko Suvin konzentriert sich Robinson auf das kgdwaftskritische Potenzial
der Science Fiction. So fordert Robinson, dassHEiiihrung des Novums und
der erkenntnisbezogenen Verfremdung nicht nur déislichen "Effekthasche-
rei" dienen, sondern in systematischer Weise metagah wirksam werden und

so ihr gesellschaftskritisches Potenzial entfajfeobinson Dick x):

In this process [of cognitive estrangement] théuzal givens of a
society are displaced and made strange by gigamti@r some
other deformation, forcing the reader to acknowtettit the given
is not a law of nature but a cultural creation;aatifact of history
that, since it is changeable in the future, coddoeivably be dif-
ferent now. This process constitutes the specialepaf science
fiction for social criticism, for in these new wdd or other histo-
ries the possibilities for estrangement extend eery aspect of
life, and the estrangements are not a matter dfasacter's private
perception, but are part of a collective experiefidek 33)

Hier zeigt sich die zentrale Rolle, die Robinsostdrischen Prozessen und deren
Bezug zu den Gattungen beimisst. Die zunehmendeeSBigikeit technologischen
Fortschritts lasst Science Fiction als besondeesggetes Genre zur Darstellung

und Ergriindung historischer Prozesse erscheinen:

The accelerating speed of our technological advarotleads to a
certain acceleration in the rate of history itseifthe rate of his-
torical change. Because of this we are in needlitérature able to
meditate on the historical process, so that we icathese thought
experiments, contemplate where our history mighad les.Science
fiction is this literature of historical meditatiof..]. (Dick xii,
meine Hervorhebung)

Science fiction is an historical literature. Intffélais historicity de-
fines the genre. [...] In every sf narrative, thisran explicit or im-
plicit fictional history that connects the periodpicted to our pre-
sent moment, or to some moment of our past. (Rohir%iolland"

54)
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In Robinsons Kurzgeschichte "Green Mars" beziebh siner der Charaktere,
Eileen, auf Jean Paul Sartres Verstandnis von éegangenheit als von der Zu-

kunft bestimmt:

He [Sartre] says that the past is constantly altbsewhat we do in
the present moment. The meaning of the past ikigsas our free-
dom in the present, because every new act thatowend can re-
value the entire thing! [...] He says the only way can possess our
past—whether we can remember it or not, | say—adi new acts
to it, which then give it a new value. He callssthassuming" our
past. [...] The past is always assumed, becausarev@ot free to
stop creating new values for it. It's just a quastof what those
values will be. (zitiert nach Foote, "Assuming" 163

Bud Foote verknipft in seinem Aufsatz "Assuming Eresent in SF: Sartre in a
New Dimension" dieses Konzept der Beeinflussung \dergangenheit durch
Handlungsweisen der Gegenwart mit den potenzieaswirkungen derZu-

kunftsituierung auf die Gegenwart:

[...] just as by acting in a present we affectphst, just so, by pos-
tulating a future we change the present—or, toSaére's term, we
"assume" it. A present that leads to the futur€lotkwork Orange

is very different from a present that leads tofiltere of The Left
Hand of DarknessAnd each of them is more interesting than a
present for which no future is established. (163)

Foote betont, dass diese differenziertere Ausdastalverschiedener Gegenwar-
ten in Robinsons Trilogie, die drei Zukunftsvaremtfir einen Ort entwirft, auf
besondere Weise veranschaulicht wird: "the trilagythree futures, assuming
three presents. From each future, Now is very diffe from all three combined,
the present is immensely rich in possibilities gaodl bad, enormously compli-
cated and containing many contradictory values6(16

Auf Grund dieser auf die Gegenwart bezogenen, rédswngerichteten
Qualitat der Zukunft lasst sich verstehen, wiesdiR&on Science Fiction nicht

als Literatur der Zukunft definiert, sondern aldekatur, die sich mit der Ge-

% In DasSein und das Nichtagt Sartre beispielsweise: "Die Bedeutung degafegenheit ist also
direkt abhéngig von meinem gegenwartigen Micherfevet [...] So kommt die Gewichtigkeit
der Vergangenheit aus dem Zukinftigen" (630f).
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schichte beschatftigt, die wir nicht kennen kénagience fictiorconcerns itself
with the history that we cannot knb(Robinson, "Holland" 60; Hervorhebung im
Original), und die deshalb auch die Vergangenht,wir nicht kennen kénnen
(wie etwa bei der Zeitreise in die Vergangenhdisehliel3t. Robinson definiert
dartber hinaus jede Situierung von Texten in dekuditt als Science Fiction:
"any novel that is placed in the future is by defom a science fiction novel"
(Robinson, "Alien" 66). Diese Vorrangigkeit des Brsses und der historischen
Hypothesen gegeniber beispielsweise szientifistrastellungen des technolo-
gischen Fortschritts ist bestimmend fiir Robinsoaaréverstandnis.

Die Situierung der Orange County Trilogie in deh@&a Zukunft erscheint
angesichts dieses Geschichtsbewusstseins alsHegi&msequenz: Sie ist geeig-
net, die soziologische Funktion der Science Fictideratur hervorzuheben: "one
of the things science fiction does is sociologicalels, the ones that are near-
future in particular" (Robinson, "Alien" 68). Daszalkritische Potenzial wird
zusatzlich erhoht durch die Verbindung zur geske#fiskritischen wie reform-
orientierten Utopietradition, wobei die nahe Zukigieit und ortliche Gebun-
denheit eine Abkehr von der ahistorischen Qualitié der Utopie und Dystopie
urspringlich zu eigen ist, zulassen kann (widve Wild Shorewo von einer
atomaren Katastrophe ausgegangen wird) oder auch dinen zeitlich nahtlosen
Ubergang ohne ein bedeutsames gesellschaftlichesnNeermitteln kann: 'Pa-
cific Edgdg is set in Southern Califormia, with no break beé&n our history and
that future moment" (Robinson, "The Mars Trilogy?)7Simon Schamas AufRe-
rung, jegliche Geschichte sei "negotiation betwéaniliarity and strangeness”
(40), zeigt, wie sehr das GeschichtsbewusstseinnRaoibs geeignet ist, mit gene-
rischen Fragestellungen in Zusammenhang gebrachemlen.

Robinson verkniipft seine generischen Uberlegungeden Kategorien
Zukunft und Geschichte auch mit der Gattung dempldtdm Gegensatz zu vielen
Science Fiction-Schriftstellern und -Kritikern betf er es nicht bei einer hierar-
chischen Abwertung der utopischen Tradition duraie dJmdefinierung uto-
pisch-dystopischer Gesellschaftsentwirfe als Seidfiction. Wiewohl er sich
nachdrucklich als Science Fiction-Schriftstelleffimiert, ist sich Robinson der

generischen Schwellensituation bewusst: Ahnlich Atigood verweist Robinson
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sowohl in seinen Texten als auch in Interviews dief Systemreferenz zu ein-
schlagigen Vorlaufern des utopischen Genres, aoimBEs MoredJtopia, H.G.
Wells' A Modern Utopia William Morris' News from Nowherand Aldous Hux-
leys Island und partizipiert schon mittels dieser intertexterelVerweise an der
utopischen Traditiod.Ursula K. Le Guins Verbindung von statisch-utopim
und dynamisch-romanhaftem DiskursTihe Dispossessegtkennt Robinson be-
sondere Vorbildfunktion in Bezug alfacific Edgezu ("Green Thoughts" 70),
ebenso wie H.G. Well& Modern Utopia

Robinson experimentiert mit der traditionellen Utopinsbesondere in
seiner Marstrilogie wird die Grindung und Kolorsadrung des Mars als Raum-
utopie mit einer fur die Science Fiction typisch@rtlichkeit versehen, wahrend
er in vielen seiner Kurzgeschichten oder in seif@manThe Years of Rice and
Salf von alternativen historischen Entwicklungen in denschheitsgeschichte
ausgeht und die veranderten gesellschaftlichen iEklimgen der Vergangenheit
in die Zukunft extrapoliert. Auch diese alternativéeschichten definiert Robin-
son, wie alle Werke, die in irgend einer Form gesuk- und zukunftsbezogen
sind, als Science Fiction: "Alternate historiesifito the science fiction field be-
cause their history connects back to some momenairopast” ("Green Thoughts”
4). In seiner neuesten Trilogkorty Signs of Rai{2004), Fifty Degrees Below
(2005) undSixty Days and Countin@007) steht die globale Erwarmung und ihre
Auswirkungen auf die nahe Zukunft im Mittelpunkt. der Orange County Trilo-
gie vermittelt Robinson, wie im Folgenden gezeigdwzwischen den vermeint-
lichen Gegensatzen von Utopie und Science Fictimnschen historischem Be-
wusstsein und ahistorischem, statischem utopis€hiskurs und nahert sowohl
die Utopie als auch die Dystopie dem Prozess gebelftlichen Wandels an.
Letztlich rekonzeptionalisiert er die Utopie als €enre, das seiner Vorstellung
nach kein perfektes Endprodukt eines vorgegeberstorischen Prozesses, son-
dern einen positiven Fortschritt in der Geschiafaestellen soll, und entspricht

damit Blochs Vorstellung der konkreten Utopie @&®alismus voll Zukunft":

% Edward James bezieht sich im ZusammenhangPaiific Edgeauf die Verweistradition im
utopischen Diskurs: "[IPacific Edgé there are frequent references back to earliepidte—a
referentiality which is part of the utopian tradiii ("Building Utopias" 72).

* In diesem Roman entwirft Robinson eine Alternagischichte fiir ein Europa, dessen Bevélke-
rung zur Zeit der Pest fast vollstandig ausgereitatde.
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Instead of being a perfect end product of histbryant it to be a
positive progress in history. (Robinson, "Alien")68

| no longer believe in the old revolutionary modefsnd | don't
think utopias are useful to us when representesiodated, static is-
lands in history or in physical space. We oughstart thinking of
them as a road to history, something we are wonkirigin, step by
step. The road itself is called utopia, not the destination, which
after all doesn't exist since history won't stoRol§inson, "The
Mars Trilogy: An Interview" 77)

The people who put down Utopia as "pie in the skyppractical,

and totalitarian—all that is a political stanceiagdthe status quo.
Which itself is clearly unjust and insupportabldopla has to be
rescued as a word, to mean ‘working towards a egaétarian so-
ciety, a global society.' (Foote, "Conversation1p7

Diese Gedankenexperimente Uber die Relevanz dgavgenheit fir die Zukunft
unterscheiden sich von der ahistorischen Tradiitmpischen Schreibens, in der
das utopische Gemeinwesen Ublicherweise nicht imesdntstehung aus einer

zeitgenodssischen, nichtutopischen Realitat gerergt

[...] there has never been a major utopian worktewiin which

there is a history that shows the development efutopia out of
contemporary, nonutopian times. Utopias do awielop they are

born like Athena, fully grown. They always haveeparate history
of their own, and they are begun of whole clotlsbgial engineers,
or by the luck, wise, unconscious choices of soouading fathers.
(Dick 44y

Robinsons Interesse an historisch orientierten gesellschaftskritischen
Schreibweisen hat dazu gefuhrt, dass er gelegentiicht als Science Fiction
Schriftsteller akzeptiert wird. Heiko Langhans pesweise spricht von der ver-
breiteten Wahrnehmung Robinsons als humanistiscBelmriftsteller, dessen
Schreibweise nicht immer Science Fiction-spezifiseh so dass es den Texten
"gelegentlich an jener Exotik fehlt, die eine egartige Qualitdt guter Science
Fiction ist" (3). Robinson selbst verteidigt diessenschaftliche wie generische
Seite seines (Euvres vehement: "Occasionally | readviews, 'Robinson isn't

really a science fiction writer." [...] | am a soge fiction writer. I'm really com-

® Robinson bezieht sich hier auf AuBerungen von Ellidtt in The Shape of Utopigl 970).
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mitted to it. I've always felt | had more of a hawence aspect to my work than
most people have given me credit for" ("Green THusig4). Auf die Uberprii-
fung der Richtigkeit dieser AuRerung muss an di€selle verzichtet werden, der
Mangel an "Exotik", sprich an Verfremdungsstratagiird in der Diskussion
der drei Romane jedoch noch eine besondere Roé&erp

Robinson verknupft das Genre der Science Fictiahder Utopie mit sei-
nem besonderen Interesse an 6kologischen Fragesfet. Er steht in der Tradi-
tion des 6kotopischen Autors der Westklste, Erf@aienbach, den er zusammen
mit anderen Autoren in der von ihm herausgegeb&senmlungruture Primiti-
ve: The New Ecotopigd994) anthologisiert hat. Der Verweis auf diesiérung
der Natur ist Bestandteil insbesondere Vdre Gold Coastdie Notwendigkeit
eines verantwortungsbewussten Umganges mit der limweSinne des "Small
is beautiful" Konzeptes und der "Limits to GrowtRblitik manifestiert sich vor

allen Dingen inThe Wild ShoreindPacific Edge

| tried to do a real history of Orange County adl ae a future for
it. There's a slow-growth initiative that's aboatie voted on. Or-
ange County used to be so proud of being the tagiesving
county in the United States. But now it's [...] adarnist wasteland
of freeways, highrises and shopping malls, realbadly designed
place for human beings. If therg no slowdown in development,
you get the cover ofhe Gold Coastwith the highrises overtaking
all of it. (Robinson, "Alien" 64)

Die Situierung in der nahen Zukunft ist geeignetn @kologischen Fokus auf
solch negative Auswirkungen der derzeitigen Konsesetischaft als auch die
notwendigen, Zeit erfordernden Verbesserungssietezu richten. Die generi-
schen Besonderheiten der Okotopie werden in dely8@aonPacific Edgeauf-

gegriffen werden.
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3.3. Der kalifornische Raum

Stand in Margaret AtwoodBhe Handmaid's Taldie raumliche Komponente eher
in ihrer privaten und deshalb sehr begrenzten Dsioenim Vordergrund, ge-

winnt sie in der Trilogie von Kim Stanley RobinswnForm von Landschaft und

Region an Signifikanz. Schon die Titel der einzeliRomane verweisen auf die
besondere geographische Lage Kaliforniens und dasge County. Diese raum-
liche Dimension verleiht dem utopischen Element Bemane Vorschub, denn
betrachtet wird nicht nur das Schicksal einzelsendern maogliche Konsequen-
zen fUr die Region in einer extrapolierten Zukukfier geht es nicht mehr um ein
Nirgendwo, sondern um einen Raum mit historischier kmltureller Gewachsen-

heit. Jener Ort nun wird in den drei Romanen in domeinander unabhangigen
Zukunftsvarianten dargestellt. Bevor ich mich desnmRRnen zuwende, ist es not-
wendig, sich dem historischen Raum Kaliforniens wed Orange County zu

widmen.

3.3.1. Kalifornien

Kalifornien ist der utopische Ort Nordamerikas schithin: George Berkeleys
berihmte Zeile "Westward the Course of Empire tate§Vay" aus dem Jahre
1726 kennzeichnet die Idealisierung Amerikas uisdtl&ich fur die folgende Zeit
auf den auRersten Westen ("West of the Wede) Vereinigten Staaten beziehen.
Kalifornien wird zum Inbegriff der sublimen Landséh von ©6konomischen
Hoffnungen und der Realisierung eines landlicharghtbaren Garten Edens (Jo-
nes ix). Neben diesen Hoffnungen um wirtschaftliehresperitat stehen diverse

utopische Griindungen religidser oder auch poliésddatur’ die Ausdruck der

® vgl. den Titel der u.a. von Leonard Michaels hegrgebenen Anthologi#/est of the West:
Imagining California(1989).

" Zu den utopischen Kolonien Kaliforniens in denr@ah1850-1950 siehe beispielsweise Robert
V. HinesCalifornia's Utopian ColoniesHine spricht fiir diesen Zeitraum von wenigstaabzehn
Grindungen idealistischer Gemeinschaften, von deeehs religidser, elf weltlicher und haufig
sozialistischer Natur waren (7). Margaret C. Jas@ghnt inProphets in Babylon: Five Califor-
nia Novelists in the 193061992) zwei Tendenzen, die in Kalifornien besosdeum Tragen
kommen, namlich individualistischer Wettbewerb eseits und soziale Kommunen andererseits

(xiii).
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Bedeutung sind, die den geographischen Raumen inbliek auf utopische
Hoffnungen zugemessen wird (eine ManifestierungRrmutopie, wenn man so

will):

The American settlement of California marked thd ehWestern
man's Hesperian movement. So great was the beéuhedand
that it conferred on the completion of the questitlusion of a re-
turn to a privileged source. As the sense of anngnisherged with
the wonder of beginnings, California as last chamsgged with
California as Eden. (Wyaftthe Fall into Ederxvi)

As the most westerly outpost of European settlernarthe North
American mainland, California represented a firgdartunity, his-

torically and geographically speaking, to realilze promise of the
American Dream, and, as one would expect, to dm docalized

versions of the "California Dream." (Jones ix)

Interessanterweise wird diese Vorstellung einernRaapie unterstitzt durch die
Wahrnehmung Kaliforniens als einer Insel und vepkdr damit einem Ruckgriff
auf die archetypische Inselutopie als erster Végialer Raumutopie. Der spani-
sche Autor Garci Ordofiez de Montalvo schrieb zuiBedes 16. Jahrhunderts:
"Know ye that at the right hand of the Indies thisran island named California,
very close to that part of the Terrestrial Parad[sg The island everywhere
abounds with gold and precious stones, and upowo ibther metal was found"
(Rice 9). Noch heute spricht man auf Grund der &tisthen und geologischen
Besonderheiten von Kalifornien als "6kologischegellfi (ibid.).

David Wyatt weist inThe Fall into Ederallerdings nach, dass schon in
frihen Texten des 19. Jahrhunderts auch eine nmegatahrnehmung erkennbar
ist. Die ersten Eindriicke von Kalifornien sind riiclur mit dem Sublimen, son-
dern auch mit Kargheit und Menschenleere verbuniég¢rtere Wahrnehmungen
werden erst angesichts des rapiden Anwachsens asiedungen und der Ver-
anderungen der Landschaft nachtraglich nostalgiscklart® Der schnelle Fort-
schritt fuhrt zu einem Gefuhl der Wandelbarkeit uneth des Verlustes (xvi).

8 Wyatt bezieht sich u.a. auf Reiseberichte von &id¢tHenry Dana (1815-82), Zenas Leonard
(1809-58) und John C. Frémont (1813-90).
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Nach Wyatt zeugen solche Wahrnehmungen von einezeitkchung des Rau-

mes:

Any return to such a place is a return to a memuaoya place. (5)

[...] a vision dedicated to the facts of geographyverridden by
the facts of history. (209)

Walt Whitman verweist in seinem Gedicht "Facing W&som California's
Shores" auf den Verlust der utopischen Vision destéhs: "But where is what |
started for so so long ago? / And why is it yetawmid?" (111). Wie Lois Parkin-
son Zamora in ihnrem Aufsatz "The Myth of Apocalypsel The American Litera-
ry Imagination” erlautert, fihrt die Enttauschurigetidie Sackgasse der westli-
chen Besiedlung ("the dead end of the westward mewé') einerseits, wie bei
Whitman, zu einer Nostalgie Uber das Verlorenegedeits zu einer Reihe von
in Kalifornien situierten, pessimistischen Textbaispielsweise von Joan Didion
und Thomas Pynchon (109f).

Der Landschaftsdarstellung Kaliforniens wird getlezme hervorragende
Rolle zuerkannt. Zu den friilhen Konzeptionen deshfiharen Garten Edens im
Sinne einer agrarischen Utopie und der spatered-Gold Olfunde gesellte sich
die Furcht vor und die Sorge um die Landschaft. Biaecht vor der Landschatft
erklart sich aus der Bedrohung durch Naturkatabopinsbesondere der Grol3-
stadte Los Angeles und San Francisco, und geheemit einer Wahrnehmung
Kaliforniens als Katastrophenlandschaft, in der dimwelt eine "Okologie der
Angst" hervorrief’ Die zunehmende Umweltverschmutzung und der Raubbau
der Natur liel3 Naturschutzer wie John Muir (18384)9schon frih aktiv werden.
Literarisch wurde und wird sie auf vielfaltige Weithematisiert und findet im
Kontext der literarischen Utopie ihren H6hepunkEmest Callenbachscotopia
(1975). Diese Vision eines von den USA abgetrenntdwlogisch bewussten
Gemeinwesens an der Westkuste der USA erschieanr/@er Jahren zu einem

Zeitpunkt, als u.a. angesichts der Inflation, ddrt$thafts- und Energiekrise so-

° Vgl. hierzu Mike DavisEcology of Fear. Los Angeles and the Imaginatiolisister(1998),
sowie David WyattFive Fires: Race, Catastrophe, and the Shapingaiff@nia (1997) und Carl
Smith, "The Far Side of Paradise: California, Flariand the Landscape of Catastrophe” (2001).
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wie der Klrzung der Regierungszuschiisse das Amlidge Umweltschutzes zu-
nehmend in Misskredit geriet.

Callenbachs Loésungsweg in seiner Utopie entspdeint politischen Be-
mihungen, den "Small is beautiful'-Gedanken desisbrien Okonom E.F.
Schumacher in die Tat umzusetzen. Schumacher ferdeare menschengerechte-
re Zusammenziehung von Produktion und VerbrauchGalsadbedingung einer
menschlichen Gesellschaft. Der demokratische Gowewer Kaliforniens, Jerry
Brown, versuchte seit seinem Amtsantritt im Jal9@41lin Anlehnung an Schu-
macher eine "era of limits" zu férdern und insbesor den Schutz der Land-
schaft und die Beendigung des Raubbaus in seingkRhzubeziehen (vgl. Rice
557)1°

SchlieBungen von Militarbasen nach Beendigung ddterk Krieges ver-
scharften allerdings die wirtschaftlichen Sorges Beindesstaates, wahrend die
Durrekatastrophen in den 1980er und 1990er JahesW/ithtigkeit der Wasser-
ressourcen und der Umweltbelange deutlich zu Teggert lieRen (ibid. 621ff).
Die deutlich konservativere Politik des Gouverne@sorge Deukmejian seit
1982 zeugt von der Vorstellung, dass Umweltschuttsehaftliches Wachstum
behindere (ibid. 608, 623). Als Reaktion auf diengervative Politik der Regie-
rung Reagan kam es in den 1980er Jahren zu einechstdan der Umweltbewe-
gung in den USA, die auch in einer Art Okoterrotisngegen die Industriekultur
mindete und mit dem Begri#cotagebeschrieben wird (Hollm 48). Letztlich
stehen hier zwei der grundlegenden utopischen \Ategbrien Kaliforniens in
Konkurrenz, namlich das individuelle Streben nacbhWstand und die Bedeutung
der Umwelt: "How can nature preservation, the puislierest, and private proper-
ty rights be reconciled?” (Rice 624).

Nicht nur die eutopische Vision des Garten Edenkfdfaiens wird also
in Frage gestellt, im Laufe der Zeit wird auch déythos des kalifornischen

Traumes eben als solcher entlarvt. Autoren wie Jatiembeck, Aldous Huxley,

19 Zur Darstellung der "Small is beautiful"-Konzeptesbesondere in Bezug auf Callenbach, siehe
beispielsweise Rotmann 206f. Der Begriff der "efréirpits" ful3t auf der im Jahre 1972 vom Club
of Rome in Auftrag gegebenen Studiee Limits to Growthder sich mit der Endlichkeit der Res-
sourcen und den daraus sich ergebenden Konsequbegelftigt. Jan Hollm sieht diese Studie
als grundlegende Infragestellung einer zentralensituente amerikanischer kultureller Identitat,
der Selbstwahrnehmung als Land der unbegrenztenidhégiten (39f).
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oder Upton Sinclair kiindeten insbesondere zur deit Weltwirtschaftskrise in
den 1930er Jahren von der Fragwirdigkeit des kalfohen Traume¥, eine
Skepsis, die sich bis heute erhalten hat. Insbeserdie sozialen Unruhen in den
Stadten, vor allen Dingen die Rassenunruhen inAmgeles im Jahre 1992 und
die Zahlungsunfahigkeit der Orange County im J&t884 flhrten dazu, dass
Kalifornien in soziologischer und wirtschaftlichelinsicht nach wie vor als eine
Katastrophenlandschaft wahrgenommen wird.

Neben solchen Negativbildern der kommerzialisierteévegwerfge-
sellschaft, der kaum aufzuhaltenden Verstadterumijdes Raubbaus an der Na-
tur existieren jedoch auch positive Vorstellungendenen Kalifornien als ein
Modell postmoderner Denk- und Lebensweisen geselirehh Aaron Betsky bei-
spielsweise identifiziert Los Angeles in seinem gatf "Riding the A Train to the
Aleph: Eight Utopias for Los Angeles" als prototygh postmoderne Metropole,
deren Stadtbild und Architektur utopische Idealeveawirklichen sucht; die je-

doch im Sinnes des utopischiditht-Ortes unerreichbar bleiben:

Los Angeles is utopia realized, lived, and burigdt®e impossibil-
ity of living in such an artificial state of (imawd) perfection. [...]
Yet by realizing so much of what we hold up as timsittainable,
future ideal, Los Angeles exposes the ideal fortvithia: an imag-
ined good place that cannot be comfortably inhdbi{@9)

David Reid misst dem Kontrast zwischen der sublihandschaft und postmo-

derner Komplexitat beinahe mythische Bedeutung zu:

In California postmodernity exists against a prialelandscape
suffused with golden light. Landscape and lightenalefined the
complex body of fate which, incubuslike, shapes lougs on the
Coast. [...] Against this background, in this ligeg and brilliant
light, emerge the perennial California themes: goumoney, and
the movies; asceticism and sensuality; the citg, dbast, and the
lowlands; apocalypse and renewal; mortuaries andtionym;
death and transfiguration. (x)

1vgl. Margaret C. Jones, die in ihrer StuBi®phets in Babylo1992)die Zerstérung des "Cali-
fornian Dream" zur Zeit der Wirtschaftskrise anayts
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Im Kontext der Diskussion vonhe Gold Coasist besonders der von Reyer Ban-
ham etablierte und von Betsky aufgegriffene Begtéf "Autopia” zu nennen, "a
utopia whose value lies in the lines of connectietween its disparate elements
and where the vision of the whole adheres in thgsiphl reality of the connec-
tions themselves" (Siebers, "Introduction” 28f)efe verbindende Qualitat des
Automobils stlutzt das Ideal der suburbanen Eigenéeiwicklung und lasst Los
Angeles zur ersten dezentralisierten Stadt werBére(398). Banhams und Bets-
kys Argumentation zeugt davon, wie sehr die im g positiv wahrgenom-
mene Entwicklung des Individualverkehrs unter deanrier der Postmoderne
immer noch eutopische Symbolkraft zugesprochem"Exempel fiir eine hyper-
reale, simulierte Existenz stilisiert” (Gilgen 4®d der negativen Auslegung ei-
nes umweltbelastenden Individualverkehrs entgegealfewird. Jan Hollm ist
zuzustimmen, wenn er sagt, dass das Auto ins Zerder Wahrnehmung geriickt
wird, "denn es wird von Gegnern und Befirworterrs dechnologischen Fort-
schritts gleichermal3en als Ikone der Industriekudies 20. Jahrhunderts angese-
hen" (194).

Zur Katastrophenlandschaft Kaliforniens, das eire2ahl nattrlicher und
sozialer Katastrophen zu verzeichnen hat, tritiritJbermaf durchstrukturiertes
Wohlistandsgebilde, das dem uniformen Stadtbild lasopntspricht: “[California]
is the place where a well-nigh miraculous technglamn unprecedented amount
of wealth, and the perfect structuring of man'sesihave together achieved the
height of pure implausability" (Marias 15).

Eine kalifornische Besonderheit und ein Beispieldie zunehmende Tri-
vialisierung des utopischen Ideals stellt die Bédleg der Unterhaltungsindustrie
dar. Wahrend Hollywood zur Projektionsflache fimdealifornischen Traum
avanciert (Jones 4%, wird mit der Griindung von Disneyworld ein neuemuRa
fur eine Utopie geschaffen, fir "Disneytopia” (\folir 146). Eine Vielzahl von

Publikationen beschaftigt sich mit der inszeniertéinstlichkeit von Disney-

12 vgl. Budd Schulberg: "All the values of Americanctety, the good ones and the bad ones, are
to be found in Hollywood, not realistically reflect but grotesquely magnified" (21).
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world, welches wiederum Vorbild war fur eine Reiran stadtebaulichen Projek-
ten jenseits der Parkgrenzen.

Clint Burnham spricht in seiner Rezension zu AaBetskys Aufsatz
("Eight Utopias for Los Angeles") von der Tendedi (postmoderne) Utopie
Uberall zu sehen: This habit of seeing utopiasyevieere, combined with an exo-
tisist desire to celebrate 'colourful' marketplaaed decentered towns [...]" (146).
In der Tat scheint es, als wirde der Begriff despisichen hier inflationar ge-
braucht; postmoderne Interessen verbinden sicldenittngebrochenen Dominanz
des symbolischen Werts des Raumes Kaliforniens,Jdan Didion im folgenden
Zitat attestiert und der es erforderlich macht,if¢ahien als besonderen Chrono-

topos zu betrachten:

The extent to which certain places dominate thef@ala imagi-

nation is apprehended, even by Californians, omyyd Deriving

not only from the landscape but from the claimirigtpfrom the

romance of emigration, the radical abandonmentstildished at-
tachments, this imagination remains obdurately sjiopbtending

to locate lessons in what the rest of the counércgives only as
scenery. (zitiert nach Wyatfthe Fall into Edervi)

3.3.2. Orange County"

Wie der Utopie im Allgemeinen so eilt Orange Couinty Besonderen der Ruf
des Paradiesischen Ortes voraus. Orange Countydregler Kiuste Stdkalifor-
niens, sudlich des Los Angeles Counties und ndrdlies San Diego Counties.
Schon 1542 landeten die ersten Spanier an der Kélker erst im Jahre 1769
wurde das Gebiet des heutigen Orange County vorD&go aus erkundet. Ziel

3 |n Utopics: Spatial Play(1984) beispielsweise beschreibt Louis Marin Djémed als utopi-
schen Raum, der den ideologischen Gehalt der Utapie Mythos wandelt und somit fundamen-
tale soziale Widerspriiche auflst. Marin bezeicldisheyworld deshalb als degenerierte Utopie.
Frank Roost analysiert iDie Disneyfizierung der Stad@rol3projekte der Unterhaltungsindustrie
am Beispiel des New Yorker Times Square und dedl@g Celebration in Florida, einer neu
geschaffenen Kleinstadtidylle.

14 Zur historischen Entwicklung von Orange Countghsi Pamela Hallan-Gibson und Marie H.
Cole, The Golden Promise: An lllustrated History of Orangounty(1986).
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der ersten Expeditionen war die Grindung von Missstationen, von denen aus
die einheimischen Indianer bekehrt werden sollten.

Die Dominanz der Missionen ging mit der Unabhangigkexikos 1821
verloren. Im Jahre 1833 beschnitt der neue Staahdidie Sakularisierungsakte
die Rechte der Missionen, vor allem ihre Kontraller Indianer. Die Beschlag-
nahmung vieler kirchlicher Landereien und derent&lmg an Pferde- und Rin-
derzlchter, Rancheros genannt, war malRgebenddiokdinomische und soziale
Struktur der Region der nachsten Jahrzehnte. Edegeinflussreichsten Ranche-
ros waren Grindervater der heutigen Stadte in @&wunty. Nach dem Krieg
mit den USA und der Abtrennung von Mexiko mussten Rlancheros auf kost-
spielige Art und Weise ihre Titel und Landrechtehvean und versuchten, zum
Teil mit herben Verlusten, sich dem Bankwesen aagsgn. Dirren verringerten
den Viehbestand ebenso wie den Wert des Landespdemwar die Rinderzucht
bis in die Mitte der 1860er Jahre vorherrschendenRegion.

1856 entschlossen sich deutsche Immigranten, sicier Region nieder-
zulassen um Wein anzubauen. Der Weinbau musstennl1880er Jahren auf
Grund einer Seuche aufgegeben werden. Die deuBetiedlung mindete in der
Grundung der Stadt Anaheim. Statt der Rinderzualdes nun verstarkt Schaf-
zucht betrieben und die verschiedensten Agrarpitedakgebaut. Die Fruchtbar-
keit des Landes lie3 Orange County zu einem Eineamgjsgebiet ohnegleichen
werden. Das Paradies hatte jedoch seine Tuckerch8eu Erdbeben, Durren,
Brande, Uberflutungen, und vor allen Dingen—im Hiclo auf Pacific Edge—
stete Probleme mit den Wasserressourcen, die aftimguristische Kampfe um
Wasserrechte mindeten, plagten und plagen die Regio

Nach der Trennung von Los Angeles im Jahre 188%e/@range County
zum okonomischen und weltanschaulichen Wunderl@itunde wie auch der
Anbau von Zitrusfriichten, denen das County seinaméh verdankt, brachten
der Region ab den 1880er Jahren Reichtum und irrolge eine Verbesserung
der Infrastruktur des stark zersiedelten GebiédésVerbindung der Stadte durch
ein Eisenbahnnetz wurde als Verwirklichung desetumtban promise" gesehen.

Nach dem ersten Weltkrieg fiihrten neuerliche Oleurzdi einer neuen

Immigrationswelle, bis die Weltwirtschaftskrise Autie Bewohner dieser Region
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traf. Der Zweite Weltkrieg fuhrte in Orange Couunty einer neuen Belebung der
Wirtschaft, da die Stadt Santa Ana der Regierunyashington gunstig Land zur
Grindung einer Militérbasis anbot. Die Grinde figsd Malinahme moégen glei-
chermal3en patriotischer wie auch 6konomischer Ngwesen sein—eine Dopp-
lung, die in der Geschichte dieser Region von basr Bedeutung ist. Nach
dem zweiten Weltkrieg fiel die Landschaft zunehmevelteren Besiedlungen,
dem Ausbau des Autobahnnetzes, den AnsiedlungenigitechFirmen und, in
Anaheim, der Griindung Disneyworlds im Jahre 1958 @pfer.

Der Schriftsteller Ray Bradbury fasst 1985, d.hdem Zeitpunkt, zu dem
Robinson seine Zukunftsvisionen des Orange Couegoinen hat, in einem
Vorwort zu einen Fotoband die heutige Wahrnehmug ®@range County in po-
lemischer Weise zusammen. Er entwirft ein Bild debtischen Konservatismus
und der urbanisierten Konsumgesellschaft, in derallen Dingen die Grund-
stucksspekulanten (thematisiert beispielsweisehionias PynchonBhe Crying of
Lot 49 stets versuchen, der Umwelt noch ein Stiick Baderntreil3en Hierzu
gesellt sich die Unterhaltungsindustrie und eindredstil, der den Rest der USA
dominiert™ Diese "brave new future”, wie Bradbury sie beze@thist es, die

Kim Stanley Robinson als Schauplatz seiner Zukuisitsnen wahlt.

>*The Brave New Future, in sum, full of such memasild make a real-estate salesman's mouth
pump oil, and cause New Yorkers to wake in midwitiéizzards at three in the morning, shriek-
ing for airline tickets and packing their wetsuitghe dark.

Will Orange County go on growing forever?

Yep." (keine Paginierung)
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3.4. The Wild Shore(1984)

3.4.1. Uberblick iiber den Roman

Der Auftakt der Trilogie ist der Erstlingsroman v&wobinson. In ihm wird das
Schicksal der Dorfgemeinschaft von Onofre, einat existierenden Ortschaft an
der sudlichen Grenze zum Orange County, im Jahd¥ 2@schrieben: Wahr-
scheinlich hat eine atomare Katastrophe im JahB Xfazu gefuhrt, dass die
USA unter der Fihrung Russlands von dem Rest ddtr éevaffnet worden ist
und sich in einem vollkommen enttechnologisierteustZnd befindet. Gesicherte
Erkenntnis Uber die vergangenen Ereignisse erlamggrCharaktere, und also
auch der Leser, nie. Kontrolliert wird der primgivZustand von Japanern, die von
der der Klste vorgelagerten Insel San Catalinadiséas sichern, dass sich weder
Kontakt mit der Aul3enwelt, technologischer Fortgthnoch ein tUberregionaler,
organisierter Widerstand einstellt. Insbesondeee Tdansportwege werden stan-
dig von Satelliten aus beobachtet und zerstort.

Zur handlungsbestimmenden Gruppe von Jugendlicle&trgn der Ich-
Erzahler, Henry Fletcher, sein bester Freund, Stéwelin, dessen Freundin
Kathryn, sowie Del, Gabby und Mando. Zu den Erwaoks zéhlen John Nico-
lin, der autoritéare Vater Steves, der eine kleirsxhfangflotte betreibt, der gut-
mitige Vater Henrys, der sich seine Existenz dgeihe Naharbeiten sichert, der
Arzt Doc Costa, sowie die zentrale Verbindungsfigur nahen Vergangenheit,
der alte Tom Barnard, der die Jugendlichen mit Giebten insbesondere aus der
Vergangenheit Amerikas unterhélt und ihnen das rdssbringt. Tom macht
insbesondere Henry, seinen gelehrigsten Schiléreimer Vielzahl von Texten
vertraut, die Henry rezitieren muss. Die Textealdieren gegenwartige Situatio-
nen, werden aber auch von Tom unrichtig kontexdieti und dienen haufig der
Glorifizierung des alten Amerikas.

Die Lebensumstande der Bewohner sind durch Enthgkrny eine hohe
Sterblichkeitsrate und durch die klimatisch wechaen Bedingungen gekenn-
zeichnet: Schnee, Regen und Stirme haben einerldet@ra Klistenstreifen ent-

stehen lassen. Angesichts dieser Probleme hatesiehdérfliche Gemeinschaft
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gebildet, die einen primitiv-utopischen Charaktat: liie Bewohner, die in Fami-
liengemeinschaften zusammen leben, helfen sichngegey bei der Anzucht ag-
rarischer Produkte sowie der Jagd und der FischBrese Produkte bilden die
Basis fur den Tauschhandel mit den so genannteavégsgers"”, die eine unge-
nannt bleibende Stadt im Norden (Los Angeles?)g#im und ihre Funde gegen
Lebensmittel oder Kleidung eintauschen. WichtigeésEmeidungen in der dorfli-
chen Gemeinschaft, die keine hierarchischen Strektbesitzt, werden in demo-
kratischen Abstimmungen, bei denen alle, auch dgeddlichen, Stimmrecht
haben, getroffen.

Die Handlung setzt ein mit der Suche der Jugeneltiahach der idealisier-
ten Vergangenheit, die insbesondere durch Tom rzeneibestimmenden Thema
des Romans wird: sie heben, von Toms Erzahlungspiriart, ein altes Indianer-
grab aus, in der Hoffnung, dort pharaonischen Gbiaaick zu finden, stofR3en
jedoch nur auf Plastik. Diese Enttduschung abstriseartungshaltungen wird
sich im Roman fortsetzen und erklaren.

Das nachste bedeutende Ereignis ist das Auftaueireer Gruppe von
Mannern aus San Diego, die es trotz der UberwackongauRen geschafft ha-
ben, das Schienennetz in Stand zu setzen und nemeHandkarren auf den
Schienen nach Onofre zu reisen. Sie versuchen elioBner zu Gberreden, sich
an dem sich bildenden Widerstand gegen die Koetiddir Region zu beteiligen.
Gegen den Willen von John Nicolin, der jeden Konhtalit der AuRenwelt und
jede Anderung der Situation ablehnt, reisen Tom eadry nach San Diego, das
sie unter Lebensgefahr erreichen.

San Diego ist nunmehr eine Stadt von 2000 Einwohoed besitzt eine
militarische, hierarchische Struktur, angefuhrt vaem Blrgermeister Timothy
Danforth, dessen Ziel die Wiederherstellung dertisohen Macht Amerikas ist:
"Another Pax Americana, cars and airplanes, rockethe moon, telephones. A
unified country” (105). Letztlich ist die Herstatig einer neuen neuen Welt das
Ziel: "A new age, Tom, I'm telling you, a new wotl{L07).

Wahrend ihres Aufenthaltes treffen Tom und Henrf Bauglas Went-
worth, Buchdrucker der Stadt, der Tom als Uberldleanbittet, seine Geschichte

niederzuschreiben. Er gibt den Beiden eines deeliiesten neuen Blchekn
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American Around the World. Being an Account of icnnavigation of the
Globe in the Years 2030 to 2Q38n einem gewissen Glen Baum als wahre Ge-
schichte veroffentlicht.

Nachdem die Ruckkehr per Zug durch einen Bombeifangrmaoglich
gemacht wird, reisen Tom, Henry und einige Beglaigs San Diego mit einem
Boot zuriick. Ein japanisches Schiff bringt das Baof, Henry wird gefangen
genommen, kann jedoch fliehen. Nach der Ruckkedffetn in einer Dorfver-
sammlung die Meinungen aufeinander: insbesonderdudiendlichen wollen den
Kampf gegen die Japaner aufnehmen, wohingegenNwafin sich von der Au-
Renwelt nach wie vor abschotten will.

Durch die Lektlire des Buches von Glen Baum werdenJdgendlichen,
insbesondere Steve, dazu angestiftet, den LeuterSan Diego Informationen
Uber eine bevorstehende Landung von Japanern g Baint zur Verfligung zu
stellen. Diese Informationen erhalt Henry von dé&m&erern, ohne zu bemerken,
dass diese ihn getauscht haben. Bei dem néchtliereagnis stellen die Jugendli-
chen fest, dass die Leute aus San Diego die JapasenielRen wollen, jedoch
werden diese ebenso wie die Jugendlichen selbstZzeineines Hinterhaltes der
Plunderer. Mando wird verletzt und stirbt, Stevésehliel3t sich darauf hin, nach
Catalina Island zu fliehen, seinem Vorbild Glen Banachzueifern und von au-
Ren her Widerstand zu leisten.

Henry hingegen bleibt zurtick, stellt sich seinerardéwortung und gesteht
den anderen Dorfbewohnern seine Mitschuld an Mafdas Diese respektieren
sein Verantwortungsbewusstsein, es kommt zu eiresofainlichen Gesprach mit
John Nicolin und der beginnenden Romanze zwischemryHund Kathryn, der
ehemaligen Freundin Steves. Nach einer Zeit daremEinkehr in der Natur ist
Henry bereit, an Stelle von Tom die Ereignisse $iesymers niederzuschreiben.
Mit den Einsichten Henrys in die Schwierigkeitemveakt und Fiktion endet der

Roman in der Gegenwart des Schreibens.
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3.4.2. Die Erinnerungsfigur: Tom Barnard

Die psychologischen Auswirkungen des gesellsciohih Wandels innerhalb
eines relativ kurzen Zeitraums, wie sie in Atwoddie Handmaid's Talthemati-
siert werden, sind in Robinsons drei Romanen gedogm die wiederkehrende,
wenn auch nicht identische Figur des Uberlebenflem Barnard. Anders als bei
Atwood jedoch wird dieser Perspektive eine jlindegemeration zur Seite gestellt,
die mit den veranderten gesellschaftlichen Bediggarzu leben hat und die sich
mit der Vergangenheit auseinandersetzen muss.

In The Wild Shoresind die Erinnerungen Tom Barnards nicht nur Besbta
teil einer vorrangig personlichen, sondern aucleremlgemeinen Geschichte.
Robinsons Neigung zur historischen und gesellsiottadh Spekulation manifes-
tiert sich in der Tatsache, dass Tom seine Erimgg und Erzahlungen der Ver-
gangenheit weniger aus privatem Mitteilungsbed&rfsondern unter dem Dik-
tum der Vorbildrolle sieht: "I live to show whaiparson can bear and die not [...]"
(295).

Jedoch ist es zun&chst nicht der Uberlebenskanfipgtsden Tom seinem
Schiler Henry mitteilt. Tom ist beseelt von demtBdsen, ein Bild von den posi-
tiven Aspekten der Vergangenheit zu entwerfen, nsibesondere den Jugendli-
chen angesichts der widrigen Lebensumstande Mumhathen und sie abzulen-
ken: "It was part of your history lessons. If ygeneration forgets the history of
this country you'll have no direction. You'll hamething to work back to. See,
there was a lot about the old time we need to remeenthat we have to get back”
(359f).

Dieser Beweggrund fihrt zu einer hyperbolischenrtibibung und Fik-
tionalisierung der Vergangenheit. Der Beginn demRuas, bei dem die Jugendli-
chen nach begrabenen Menschen mit goldenen Maskders ist eine Voraus-
deutung der Geschichtsumschreibung, in der selies&gyptischen Pharaonen
zum Bestandteil amerikanischer Geschichte werdegiteé Erzéhlungen dieser
Art folgen, und werden in dem spaten GestandnissTober seine Ligen auf hu-

morvolle Weise aufgehoben:
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"while we are on the subject of history lessong], aim, lies, |

should make a correction. Welll um . . . Shakespeaasn't an
American."”

"Oh no," | breathed. "You're kidding."

"No. Um—"

"But what about England?"

"Well, it wasn't the leader of the first thirteetates.”
"But you showed me on a map!"

"That was Martha's Vineyard, I'm afraid.” (363)

Ein weiteres Mittel, die Fiktionalisierungsprozegseproblematisieren, besteht in
der Verwendung intertextueller Verweise. Die Tealteh, die Henry auf Geheil3
von Tom zitieren muss, bilden Analogien zur Gegehwlas Romans, so z.B.

folgendes Zitat aus MiltorBaradise Lost

"Is his the region, this the clime,"

Said the lost Archangel, "this the seat

That we must change for Heaven?
—this mournful gloom

For that celestial light?"

| went on easily, having a good time playing thet pa de-
fiant Satan. (24)

Die Geschichte des verlorenen Paradieses wird diiciAneinanderreihung der
Rezitation in Verbindung gebracht zu Shakesped&&hard Il und dessen
Selbstwahrnehmung als neuer Prophet fir EnglancetfiMks | am a phrophet
new inspired” (25)), welches auf Grund der falscBamstellung Toms gleichzu-
setzen ist mit Amerika: "This other Eden, demi-pg&a" (25). Auch Arthur
Schopenhauer&phorismus tber die Notwendigkeit gerechter Stamatsdt ange-
sichts der gewaltsamen Natur des Menschen wirdrizitlJustice is in itself po-
werless, what rules by nature is force. To draswér to the side of justice, so that

by means of force justice rules—that is the probtémtatecraft [...]" (27}°

'8 "Das Recht an sich selbst ist machtlos: von Nharrscht die Gewalt. Diese nun zum Rechte
hiniiberzuziehen, so dass mittels der Gewalt dastRemrsche, dies ist das Problem der Staats-
kunst" (Schopenhauer 266).

Weitere Texte auf die verwiesen wird bzw. aus demeaitiert wird sind u.a. Shakespeakdsg
Lear, Much Ado About Nothing, Macbeth, Othelllane Austensense and Sensibilityiark
TwainsTom Sawyesowie Charles Dicken&reat Expectations
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Hier verbergen sich intertextuelle Verweise auf Hgylund Stndenfall,
Machtausiibung und politisches Versagen, die vomHeuar schwerlich in ihrer
historischen, kulturellen und aktuellen Tragweiteezkennen sind. Fir Henry ist
die Geschichte ebenso wie die Kultur eine Wiske, Tdim mit einer synthetisier-
ten Literatur-, Kultur- und Menschheitsgeschichiebeleben versucht. Jedoch ist
die Ansammlung von Eindricken ebenso chaotischTwias Haus, das voll von
alten Gegenstanden aus der Vergangenheit ist.licatdieibt unklar, inwiefern
Toms Synthese Absicht oder Uberforderung darst&lle've got so much time in
our heads, you see. It crowds into the now and wdtrap" (66).

Als Tom Henry gegen Ende des Romans seine Lugdrigesvoziert er
angesichts der schmerzlichen Erinnerung an die afgrgnheit derimitatio-
Gedanken als Nachahmung musterhafter Vorbilderarkdnnt in den schreckli-

chen Ereignissen das Ausmal} einer griechischerodieg

Tiger justice, we're Greek now boy, it's as hamdu® as it was for
them, and if we can make something beautiful out il be like
what they made, that fine carved line pure and Enyst to de-
scribe it the way it is. And Death's fine curveisg there always,
skull under flesh in the sun, no wonder the tragedihe harshness,
verse rituals the vase, the curved line, they westa way of talk-
ing about what's real then and now, real as hursggametimes |
can't bear to think of it. We were the last of th@ays, great pride
a great flaw, the two the same and they killedaustf blasted us to
desolation struggling in the dirt to scratch outtyhyears and die
like Greeks [...]. (297)

Tom spricht hier von einer asthetischen Darstellomenschlichen Leidens ("A
way of talking about what's real then and now") amehschlicher Hybris ("great
pride a great flaw"), und setzt sie gleich mit d8ohicksal der Amerikaner. Die
ikonographische Darstellung des Todes und des Qemees wird ritualisiert,
verschriftlicht ("verse rituals the vase") und abmlwie in John Keats' Gedicht
"Ode on a Grecian Urn" zeitlos gemacht und astieetisDie Identifikation mit

den Griechen sowie die personifizierende Gleichsgfzmit deren Schrifttum
("We were the last of those plays") zeugt von deathidrsis-Anspruch, den Tom
angesichts des eigenen Schmerzes erhebt: "Theldstidat the world change so

much in one life. It's too hard" (122). Toms Veisudie eigenen Erfahrungen
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durch Literarisierung zu sublimieren kommt einerrfales Eskapismus gleich;
die schrecklichen Erlebnisse kann Tom kaum ertragahnl deshalb wohnt er
letztlich auch nicht unmittelbar in seiner Heimarange County, sondern ledig-
lich an dessen Rande.

Tom hat, ahnlich wie die Protagonisten Orwells Ataoods, ein ambiva-
lentes Verhdltnis zur Vergangenheit: Amerikas Fefilalten wird als Ursache
der Katastrophe zwar anerkannt, das personlichegesellschaftliche Leid lasst
jedoch auch eine eigentimliche Mischung aus Opfetafigit, nostalgischer
Verklarung der Vergangenheit und humorvollem Lugenoh entstehen. Seine
Autoritat als Tutorfigur, der als Zeitzeuge wahtkgemal berichtet, untergrabt er
auf diese Weise selbStHenry und die anderen Jugendlichen sind angesitets
resultierenden Kritik Toms sowohl an der Verganggnals auch an der Gegen-

wart verwirrt:

"You made it seem like it was the golden age. likere just exist-
ing in the ruins.” [...] "You also said the old #mvas awful. That
we live better lives now than they ever did." [...]

"But you told us two different things," | said. "bacontra-
dictory things. Onofre was primitive and degradeat, we weren't
to want for the old time to come back either, beeail was evil.
We didn't have anything to be proud of. You confusgs!" (360)

Tom unterschatzt vollkommen die potenziellen Aukwngen seiner Erzahlungen
und der von ihm empfohlenen Lektiren: Er verkenat@efahren einer Verwi-
schung der Grenzen zwischen Fakt und Fiktion urgstmder Aufrechterhaltung
der Moral gré3ere Bedeutung bei: "Could be a GlaarB that did go around the
world. Could be Wentworth wrote it right there iis vorkshop. Doesn't matter—
it's happened now because of the book. An Amermaund the world. We
needed that even if it was a lie, understand?")(2Di2ses Buch, dessen Anspie-
lung auf Jules Verne nur dem Leser, nicht jedoah Hegendlichen bewusst ist,

fuhrt zunachst jedoch dazu, dass die Jugendlicivbnasif den Hinterhalt einlas-

" Uber den Zusammenhang zwischen Tutorenfiguren Histbriographen, vgl. beispielsweise
Scheiding: "Die Tutorenfiguren fingieren ahnlichender Historiograph eine Beobachterposition,
die sie in die Lage versetzt, die vergangenen Géwstbse in ihrer Gesamtheit zu Uberschauen”
(78).
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sen, der Mando das Leben kostet, und dass Stdvasgiaden Weg nach Avalon
macht, um Glen Baums Leben zu imitieren. Die Elemeler Natur, auf die der
Name Glen ("Tal") Baum anspielt, sind ebenso eutizirfir die Fiktivitat des
Charakters, der einer primitiv, landlichen Gesdligt entspringt, wie der (tat-
sachlich existierende) Ortsname Avalons auf Cadbtand, der den realen Raum
Kaliforniens ebenso evoziert wie die Ortlichkeitr dantasy-Erzahlung von Ma-
rion Bradley.

Der letztlich auch utopischen Belehrungsfunktiom iams Erzahlungen
fehlt es jedoch an Klarheit in der Gegenbildbestlurey; das Gegenbild der Ver-
gangenheit ist ebenso wenig idealistisches Vonwikl die konfuse Bezugnahme
auf literarische Vorbilder. Dass Tom als einer @enigen tberlebenden Zeitzeu-
gen der Vergangenheit nicht willens und in der Lesgjeseine Geschichte nieder-
zuschreiben, ist emblematisch fir seine emotionédeintellektuelle Verstrickt-
heit in Vergangenheit und Gegenwart und fir seims&gen als Lehrer: "You
can't teach what the world has taught you. Alltitheks of rhetoric, the force of
personality, the false authority of being teacluerpretending to be immensely
old . . . none of that's enough to bridge the daqal nothing else would be either”
(299). Diese unuberbrickbare Licke zu einer Vergahgit, die ambivalent
wahrgenommen wird, ist also, nhachdem sie auchhmHandmaid's Talen ver-
schiedenen Varianten dargestellt wird, als einanalgs Symbol der Situierung in
der nahen Zukunft zu sehen. Tom erweist sich je@éxlein humorvoller Ligner,
der sich selbst nicht in der Rolle des traumatisre©Opfers, sondern in der Rolle

des konstruktiven Wiederaufbauenden sieht.

3.4.3. Der jugendliche Held und die Erarbeitung deVergangenheit

Letztlich behalt Tom jedoch auch Recht, denn so diee Geschichte von Glen
Baum zum Handeln aufruft, so sind auch die durahesErzahlungen verursach-
ten Ereignisse des Sommers Anlass fir die Selldstfig Henrys, seines Schrei-
bens und einer zumindest teilweisen BekenntnisWahrheit durch Tom selbst.

Henry, der Schuler, nimmt es auf sich, in einert&&srtharsischen Schreibens



121

die Ereignisse des Sommers zu erzéhlen. Sein Bastldetailliert, durchsetzt
von personlichen Geflhlen, kontrolliert (es findgoh haufige Vorausdeutungen
und Kommentare des erzdhlenden Ichs) und keineshegshonigend. Das To-
desmotiv, von Tom literarisiert, wird durch die Asfung der Namen auf den

Grabmalern des Dorfes zurtick zum Anfang gebracht:

Out in the clearing proper were our people. | dugalsfrom grave
to grave, contemplating the names. Vincent Mari28§2-2038. A
cancer got him. | remembered him playing hide aedkswith

Kathryn and Steve and me, when Kristen was a babyld Ka-

linski, 1970-2026. He had come to the valley witisease, Tom
said; Doc had been afraid we all would catch it,Wwe didn't. Jane
Howard Fletcher, 2002-2030. My mother, right théteeumonia. |
pulled out some weeds from around the base of thssc and
moved on. John Manley Morris, 1975-2029; Evelinerii4o 1989-

2033. Cancer for him; she died of an infected ouhée palm of her
hand. John Nicolin, Junior, 2016-2022. Fell in thesr. Matthew
Hamish, 2034. Malformed. Mark Hamish, 2036. Lukentih,

2039. Both malformed. Francesca Hamish, 2044. S&mnd. Jo

pregnant again. Geoffrey Jones, 1995-2040; Anns]atied 2040.
The both died when their house burned. Endeavop&m 2039.
Malformed. Defiance Simson, 2043. Malformed. ElietibCosta,
2000-2035. Some disease, Doc never figured out.wAratando

Thomas Costa, 2033-2047.

There were more, but | stopped my progress anddshbo
the foot of Mando's grave, looking at the freshvagy on the cross.
Even the Bible says something about men livingrttigiee score
and tent? and that was ever so long ago. And there we were,
short like frogs in a frost. (342f)

Solch eine Protokollierung der Geschichte der Derfitkerung geht tber das,
was auf den Grabmalen inskribiert ist, hinaus umdse Henrys Aufgabe, sie zu
dokumentieren. Diese Lektire der Grabinschriftetpfknim woértlichen Sinne an
die Thoreausche Neigung zur minutiésen DarsteliworgLebens- und Schriftzei-
chen an, die Teil der Exploration der neuen Welt (vgl. Martens 313) und in
dem postapokalyptischen Szenario erneut zur Aufgatze Die mit der Explora-
tion einhergehende Vermessung der neuen Welt, eliem Thoreau besonders

von Benjamin Franklin und Emerson thematisiert veundird auch in den Streif-

18 vergleiche Psalm 90:10 (King James Version): "@lags of our years are threescore years and
ten; and if by reason of strength they be foursgeses, yet is their strength labour and sorrow; fo
it is soon cut off, and we fly away."
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zigen Henrys durch die Natur und insbesondereridftistung der verschiede-

nen Baumarten zu Beginn von Kapitel 21 vollzogeaber die personalisierende
Beschreibung der Eigenschaften der Baume gleidhzritier Tradition des Oko-

topischen steht. Die Auseinandersetzung mit detapogalytischen Situation in

der nahen Zukunft erfordert fir Henry also sowdhkeediachrone als auch eine
synchrone Vermessungsarbeit geographischer, gdsaflcher, und personli-

cher Aspekte.

Das diese Form der Niederschrift den asthetischepAichen Henrys (in
Anlehnung an Toms Vorstellungen) schwerlich gereweind, ist Bestandteil des
Ublichen Gestus der Fiktionalisierung und Besch#ieé: "There was no more of
last summer in that book than there is of the irean old scrap of driftwood"
(370). Dieser Bescheidenheit steht entgegen, dassyHlie Suche der Plunderer
nach Materialien der Vergangenheit, die schon zuvahrer farbenfrohen Klei-
dung als "beautiful" beschrieben werden (42), \geaheinert und in Bezug setzt

zu der Suche nach Bichern:

In the winter the scavengers hole up in some ofbige shattered
old houses—a dozen or more of them to a house,diéss of

foxes. At night they use the neighboring housesfifewvood, and

light big bonfires in the front yards, and theyndtrand dance to old
music, and fight and howl and throw jewelry at #tars and into
the snow. A solitary man, gliding over the drifta tbng snow-

shoes, can move amongst these bright noisy setitsnvathout

trouble. He can crouch out in the trees like a waifd watch them
cavort in their colored down jackets for as longhadikes, undis-
turbed. Their summer haunts are open for inspecfiod there are
books up there, yes, lots of books. The scaveritershe little fat

one with the orange sun on the cover, but many rierenat-

tended in the ruins around them—whole librariesnetimes. A

man can load himself down till his snowshoes sinke«deep, and
then return, a scavenger of a different sort, sodwn country, his
own winter den. (372)

Es bleibt unklar, ob sich hinter dem Suchenden fHeder Tom verbirgt, jedoch
wird die "Jagd" nach den Bichern zu einer beinakgnktgeleiteten Suche nach
der (geschriebenen) Vergangenheit. Es scheinglaldenry durchaus bereit sei,
ebenso wie Tom die Literatur fir seine Zwecke Zingern. Letztlich gibt er all

die Zitate, sei es von William Shakespeare odehdalen Baum, wieder und
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nimmt selbst des Ofteren intertextuelle Verweisg ¥@. auf die Bibel. Wahrend
Henry sich der Vergangenheit widmet, fordert seieee Liebe, Kathryn, ihn auf,
die emotionalen Belastungen der Vergangenheit thgié zu lassen und sich der
Gegenwart zu widmen: "But it's past, Henry, Thall'st is—the past" (373). Zwi-
schen diesen beiden Mdéglichkeiten, dem Sich-Widatemeigenen und kulturel-
len Vergangenheit und der positiven VerankerungHi@ar-und-Jetzt muss sich
Henry nicht entscheiden, als Schriftsteller undanéwvortungsbewusstes Mitglied
seiner Gemeinschatft kann er, der unbelastet vorEdenerungen Toms ist, aber
die Last seiner eigenen Erinnerungen zu tragenrgdiat, neue Wege gehen.
Toms Metapher von der Geschichte als erdrtickendeinrKeinem Stlck
Holz, der sie zur absoluten Unbeweglichkeit verdapwird, wie sich in den fol-
genden Zitaten offenbart, von Henry in Frage gkstBie Vergangenheit mag

unveranderlich sein, die Gegenwart ist es nicht:

"History is a wedge in a crack, boy, and we'rewlo®d. We're the
wood right under the wedge, you understand, boy8fns Worte,
70)

[...] it seemed to me [Henry] that we were the wejgstuck so far
in history that we couldn't move but one way whenwere struck
by events. How | wished we could be clear and foemove where
we would! (73)

[...] there is nothing as unchangeable as the pa$tl [Henry] re-
called what the old man had said there, about hewvere wedged
in a crack by history so our choices were squeeph; but now |
knew that compared to the way the past is wedgdkire, the pre-
sent is as free as the open air. In the presenhgwa choices, but
in the past you only did one thing; regret it wah your power, it
won't change. (339)

Die Distanz zu den Ereignissen der Vergangenhe#usachst ein individuelles
Phanomen, wobei Lebensalter, Erfahrungen und Perskeit gleichermalRen
eine Rolle spielen. Der Weg hin zu der kleinen gigohen) Gemeinschaft Onof-
res liegt in der Erkenntnis der personlichen Fahitgk und Fehler. Dies wird in
dem versohnlichen Gesprach zwischen Tom, dem wohénden Lugner, John
Nicolin, dem Zweifler und Isolationisten, und Hendem geléauterten Revolutio-

nar, deutlich:
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| looked out at the horizon, and this is what | séwee sunbeams
standing like thick white pillars, slanting eack @wn way, measur-
ing the distance between the grey clouds and e sga. (368)

Die Beschreibung der drei Sadulen von Sonnenstrakiem denen jede flur sich
den Weg zur Erde misst, ist eine sublime metaptioeiDarstellung dieser schon
erwéhnten Anforderungen an das Individuum in ddrenaZukunft. Die Farbe
grau suggeriert eine Unbestimmtheit, die der Wainmeng von Vergangenheit
und Gegenwart entspricht. Darliber hinaus hebt @eaxz in der Schreibweise
von "grey" und "gray" die Vorstellung der Differeegheit graphisch hervor, das
Grau der Wolken ist nicht das Grau des Meeres,undrdort, damals und heute,
sind keine gleichen, fest umrissenen Kategoriers Yarhaltnis von Vergangen-
heit, Gegenwart (und Zukunft) sowie dessen Wahrnelgruht auf den Saulen
dieser drei Manner.

In ihrer Diskussion tber mogliche Handlungsaltausat erarbeiten sie die
Zukunft fur die Dorfgemeinschaft, wobei sowohl kade Losungen als auch eine
Abschottung nach auf3en als zu geféahrlich bzw. mchitikabel verworfen wer-
den. Es ist Henry, der sowohl 6konomische wie solite Losungen anbietet:
erstes Ziel ist die Anschaffung eines Radios, asDorfgemeinschaft mit In-
formationen versorgen soll, von denen die weitdviafdnahmen abhangen. Eine
zweite Malinahme ist das Wiederaufgreifen des Wgdfamit besseren Fangme-
thoden, um die Existenz der Dorfgemeinschaft zhesit. Es gibt keine umfas-
senden Ldsungen, kleine MaRnahmen sind von Noétand. Ropper hat diese Er-
probung einzelner Ideen zur gesellschaftlichen Méeéung als "stlickwerktech-
nologisches Arbeiten” bezeichnet (zitiert nach rhol). In diesem Sinne sind die
Worte zu verstehen, die Henry gegen Ende des Roarasginen (abwesenden)
Freund Steve richtet: "You rather be holding to idan be made to last than out
hunting the new. But good luck to you, brother. §ame good for us out there"
(377). Im Zuge dieser kleinen Schritte werden zdatSymbole und Mythen glei-
chermal3en evoziert als auch auf ein bescheidenBszMachtgestutzt.

Eine besondere Umwertung stellt auch die Beschngilder Eisenbahn
dar, hinter der sich ein Topos der amerikanischigerdtur verbirgt: Leo Marx

beschreibt inThe Machine and the Gardem Anlehnung an Nathaniel Hawthorne
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den Siegeszug der Maschine als Einbruch in dieost Idylle der amerikani-
schen Landschaft, die den unwiderruflichen Foritictier Geschichte anktndigt.
Heinrich Heine betont anlasslich der Erdffnung eiigsenbahnlinie im Jahre
1843 die Zerstorung des Raumes durch die Zeit:¢bdre Eisenbahnen wird der
Raum getdtet, und es bleibt nur noch die Zeit tl@diert nach Schéfers 145). In
The Wild Shorescheint hingegen die Zeit stillzustehen und dasniRighe hat
neuerlich an Bedeutung gewonnen: das von auR3enksdtohte Verkehrsnetz ist
von revoltierenden Bewohnern San Diegos notduréjgariert worden und dient
einer primitiven Handkarre zur Fortbewegung. Naemdapokalyptischen Ein-
fluss der Geschichte wird von einer wuchtigen tedbgischen Symbolik abgese-
hen, ein Fortschreiten der Geschichte kann nur@munftgeleiteten, kleinen
Schritten vollzogen werden, nicht durch physisclegv&glichkeit (Reise und Be-
siedlung als Bestandteil des amerikanischen Traymeadern durch Kommuni-
kation, hier symbolisiert durch das Radio.

Ein zweites Beispiel der Bescheidenheit einer ngkezhichtlichen
Wahrnehmung stellt die Darstellung des Feuers Flemer bedeutet gleicherma-
Ben Lagerfeuerromantik bei den Handelstreffen, water auch warmend und
fungiert als Nahrungsquelle in den unwirtlichen &esbedingungen Kaliforniens.
Tom erklart den Jugendlichen zunachst das Weseffr@asrs in seiner mensch-

heitsgeschichtlichen und mythischen Dimension:

"Prometheus is the name for the part of our braét tontains the
knowedge of fire, The brain has growths like tubersboles on a
tree, where knowledge of certain subjects accumukss the sight
of fire caused this particular bole to evolve it dppgger, until it
was named Prometheus and the human animal wasnirocof
fire." So, he [Tom] went on, for generation aftemgration to a
number beyond counting men had sat around firesveatdhed
them. To these ice-bitten ancestors fire meant warto them,
who bolted the flesh of smaller creatures everydthiay or so, it
meant food. Between the eye and Prometheus grathaopnerves
like a freeway, and fire became a sight to turnttead and make
one rapt. In the last century of the old time, ladeid humanity had
lost its dependence on simple fires, but that wasnore than a
blink of the eye in the span of human time; and logvblink was
over, and we stared at fires hypnotized again.)(213
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Hier findet sich eine Verschrdnkung von Baummetaghophysiologischen

Merkmalen des Menschen, insbesondere des Augesiem@ehirns als Repra-
sentanten von Welterkenntnis, der Autobahn alsdkier technologisierten Welt
Kaliforniens, dem Mythos der Zivilisation der Mehseit durch das Feuer und
dem Mythos der Bestrafung von Prometheus' AnmalDigse Verschrankung

fuhrt zu einer Kontextualisierung des gegenwarti§ehicksals in der Mensch-
heitsgeschichte an sich, zur Gegenwart und nahegavgenheit und zu einer
Ruckfuhrung zu den Anfangen der Menschheit undréers. Diese fur Tom so
typische metaphorische Verdichtung erklart seineizSlariiber, ein Feuerzeug
von den Plinderern bekommen zu haben: "They aregtbatest invention of

American technology, no question about it" (39)eg@im bescheidenen technolo-
gischen Fortschritt, dessen Wert Tom erkennt urettiddbend darstellt, verdan-
ken Tom, Henry und die Leute aus San Diego tatsdciir Leben, als sie sich

nach dem Angriff der Japaner mit Hilfe des Feuegesiein Feuer entziinden und

sich warmen koénnen.

3.4.4. Die Darstellung Kaliforniens

Die Darstellung des kalifornischen Raumes des 3até7 tragt neben den poli-
tischen und gesellschaftlichen Veranderungen wksentur Verfremdung bei.

Die Umwelt hat eine totale klimatische Veranderwrtahren, dennoch ist die
Diskrepanz zwischen der Gegenwart und der Zukuicfitrso eindeutig wie zu

vermuten ist: War die Vergangenheit der 20. Jahdbrs bestimmt von einer
baum- und wasserlosen Wiiste (23) mit einem begiéndlima, so ist die Kiuste
nun immerhin ihrem Urzustand, einer bewaldeten Héigéschaft, naher, wenn
auch das Klima mit Schnee und Regen oft sehr ulstirerscheint. Bestand hat
hier nur die Darstellung Kaliforniens als Katastieplandschaft. Die Ironie, die
sich aus diesem postapokalyptischen Szenario eigitkaum zu Gbersehen, wird
doch die zivilisierte Landschaft der Menschen um@n Architektur entledigt und
zuminderst teilweise zu ihrem paradiesischen Uanubtzurtickgefuhrt, wie Tom

nicht ohne Boshaftigkeit wahrend der Reise nachC3ago vermerkt:
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"Flood and mud, rain and pain, lightning blast &nelburn, all fall
down. And all that terrible construction. Ah haeté's is a founda-
tion. Was that one Tudor? Chinese? Hacienda? @abfoanch?
[...] This town was everything but itself. Nothibgt money. Paper
houses; this hill sure looks better with all thhit svashed away. |
wish they could see it now, hee, hee, hee." (110)

Die Referenz zum kalifornischen Raum der Gegendest 20. Jahrhunderts be-
dient sich weiterer ikonographischer Symbole Katifens: So wird Anaheim und
Disneyworld zum Bestandteil einer Utopie der Veggamheit, der reprasentative

Charakter der "Mainstreet" wird zum Sinnbild deslVstes:

And just a few blocks away it still stood, blasféat all around it
but not it, ground zero is that still plot. It rgawas the magic
kingdom when | was a child. [...] Main Street wéisfall of trash,
dead people here and there, ruins, the smell dhdpa] | went to
talk with Abraham Lincoln, leaned my head in hig laoked in his
sad eyes and told him they cried on his shouldemithrough the
castle to the giant teacups, big blowsy woman amdrhen in the
dead silence laughing drunk and trying to get #eeaps to spin,
she let a big green bottle go smash it went overcthncrete and
that instant | knew it was all true, and the mane—than he took
his knife, oh—oh— (296f)

Angesichts der Darstellung der "Stunde Null" und di@mit einhergehenden Zer-
storung und Gewalt im sonst so friedlichen Disneyavavird nicht nur dieser
triviale, kiinstliche Ort, sondern auch der amerigetme und kalifornische Traum
schlechthin zerstort, und zwar auf eine Weise ddi® Traumatische der Situation
in keiner Weise lacherlich macht, sondern ehefGreeske wendet.

Ebenso wie Disneyworld darf die Zerstérung der Aatmen als Kennzei-
chen der Mobilitat nicht fehlen. Fir Tom ist audbs] wenn man Henrys Bericht

Glauben schenkt, Bestandteil der "tales of America"

Despite the years of work done in the valley, desgie square
fields by the river, and the little bridge overdgspite the rooftops
here and there, wood or tile or telephone wire—iesgl of that,

it was the freeway that was the main sign that msvized in the

valley . . . the freeway, cracked and dead and s$ilifd over and
worthless. [...] many was the time that the old rhad told us tales
of America, pointing down at the freeway and ddsng the cars,
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until 1 could almost see them flashing back andhfobig metal
machines of every color and shape just flying alomgaving in
and out amongst each other and missing dreadfshesaby an
inch as they hurried to do business in San Dieghosr Angeles,
red and white headlights glaring off the wet coter@nd winking
out over the hill, plumes or spray spiraling bacokl &veloping the
cars following so that not one could see propeahd Death sat in
every passenger seat, waiting for mistakes—so Tauldnrtell it,
until it would actually seem strange to me to lalmkvn and see the
road so empty. (30f)

Hier kehrt Robinson den von ihm beschriebenen RBsoder “"cognitive estrange-
ment" um: "In this process [of cognitive estrangathéhe cultural givens of a
society are displaced and made strange by gigamtior some other deformation”
(Robinson,Dick 33). Im obigen Zitat erscheint nicht nur dem Ledier Zukunft
verfremdet in so fern als die Autobahnen brachelieg@uch den Zuhdrern (Henry
und seinen Freunden) wird die eigene Gegenwarthddie exzessive Beschrei-
bung der Autobahnen verfremdet, sie werden mit piatovertraut gemacht (“it
would actually seem strange to me to look down seelthe road so empty") und
so auf eine Stufe mit uns als zeitgendssischenrhegestellt. Dies wirft Fragen
nach den Wunschbarkeiten auf: "I wondered if camuld drive over it ever

again” (31), die auf Grund des offenen Endes desdRs unbeantwortet bleiben.

3.4.5. Das Jahr 1984

Das Jahr 1984 erhélt in dem Roman in mehrfachesiehh Signifikanz: es ist das
Jahr der Katastrophe, in dem im Kontext des kafieeges Amerika einem mas-
siven Angriff ausgesetzt war, der, wenn auch nzehitVerseuchung, so doch zur
nachhaltigen Anderung der Stratosphéare beitrugis ‘8istimated that three thou-
sand neutron bombs exploded on the continentakedrtates that day in 1984™
(203). Das 1984 dieses Romans ist das des kaltegds, des Geflhls der Be-
drohung von aul3en, des Empfindens, dass sich Aanarikeiner Starke zu viele
Feinde in der Welt geschaffen hat, und der Gewissiess die nuklearen Waffen
und sonstigen Umweltbelastungen die Landschaft hredtth verandern kdnnen.

Der Roman entspricht damit Tendenzen der Nachks@ggsAuswirkungen der
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Staatspolitik nicht konkret zu benennen, sondematigemein zu identifizieret?,
Demgemal bleibt die Kritik an der zeitgendssisa@esellschaft des Jahres 1984
wenig differenziert; die Unwissenheit der Chara&téber die genauen Ursachen
und Ablaufe der Katastrophe schwacht zusatzlich stesalkritische Potenzial.
Auf eine Extrapolation in diéerne Zukunft, die die Notwendigkeit der Darstel-
lung des Uberganges reduzieren und so die Glauligki@itlim Sinne dewilling
suspension of disbeliefh6hen wiirde, verzichtet Robinson ebenso.

Robinsons erster Roman Uber das Orange CountyeBtlaiso an die von
Orwell begrindete Tradition an, weniger in die Zoftthinein zu extrapolieren
als die Gegenwart und Vergangenheit zu portratieidthat Orwell does is not so
much invent a possible yet incredible future addoup a collage of the past
which is all too credible because it has alreadgnbpossible” (Eco 60). Diese
Collage von Wahrscheinlichkeiten entspricht demtidik der Abschreckung eher
als der konkreten Sozialkritik.

Die Weiterfiuhrung der Tradition Orwells wird besensl hervorgehoben
durch den intertextuellen Bezug der Jahreszahlk@gastrophe zum Titel von
Orwells RomanNineteen Eighty-FourDartber hinaus verweist Robinson auch
auf die Veroffentlichung voimhe Wild Shorem Jahre 1984. Die Darstellung der
Katastrophe ist auch gattungshistorisch im Hier-dettt des Jahres 1984 veran-
kert.

Die Zukunft die sich aus Robinsons Wahrnehmung der Gegeroesrt
Jahres 1984 ergibt, ist jedoch eine andere. Robinsicht von Orwell ab, indem
er sich auf seine eigene Vorstellung historischblagfe bezieht und sich Kon-
zeptionen der dystopischen Entgultigkeit verweig®idrdergrindig prasentiert
sich The Wild Shoreals ein Konglomerat aus Desorientierung, Begregawmd
postapokalyptischer Landschaft. Jedoch bemihendsecugendlichen um Auf-
arbeitung der Vergangenheit und um eine Verbesgehuar Zukunft. Ein eutopi-
scher Kern ist in Onofre vorhanden und lasst setbstieser Situation auf eine

bessere Zukunft hoffen.

% In der von Emory Elliott herausgegeben@nlumbia Literary History of the United States
beispielsweise heif3t es Uber die mangelnde Beheifiscn der Nachkriegszeit, politische Ursa-
chenforschung zu betreiben: "More and more peopdereluctant to identify the repositories of
power, beyond the vague and impersonal referemcéésem’ or, as the occasion of a single-issue
crisis, to 'the oil companies' or the 'military-irstrial complex,' or 'big money™ (1038).
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Hier werden zwei verschiedene Auspragungen derapotischen Vision
verbunden: wie Lois Parkinson Zamora gezeigt Isatdas Verstandnis der Apo-
kalypse ein dualistisches: es bewegt sich zwisdemegativen Vorstellung ei-
nes Kataklysmus und der positiven Vision des Mitiems (“Introduction” 3ff°
Der Kataklysmus des Jahres 1984Time Wild Shoresntspricht der zeitgendssi-
schen Interpretation der Apokalypse in der amergcen Literatur. Ihm folgt
jedoch eine bescheidene utopische Gemeinschaftjelieicht nicht der chiliasti-
schen Heilsvision der Apokalypse entspricht, jedeicke Welt schafft, die mit ihr
(und der Utopie Nordamerika) das Prinzip Hoffnueid.t

Der Leser wird auf seine eigenen Kenntnisse ddrutel der dystopischen
Literatur zurtickverwiesen, befindet sich jedoch beadingt in einer wissenderen
Perspektive als die Bewohner der "neuen" neuen.\Wslizeigt sich, dass Toms
Neigung zur Verdichtung auch Robinsons KonzeptMieditation tber Geschich-
te entspricht, bei der die Beziehungen zwischerg&egenheit, Gegenwart und
Zukunft durch ihre Wechselwirkungen bestimmt willese werden dem Leser
nicht systematisch sondern komprimiert dargelegtl @s gilt, sie erst—unter an-
derem in den folgenden beiden Romanen—zu exploriere

Die Vorzluge der Situierung in deahenZukunft liegen, zusammenfas-
send gesagt, in der Darstellung der psychologisé¢heswirkungen auf die Ver-
mittlerfigur und der Betrachtung der Bewaltigungat&gien der jingeren Genera-
tion. Darlber hinaus birgt die in kurzer Zeit eatgtene Gegenwelt eine Warn-
funktion in sich und stellt die Gegenwart der 1980&hre als ein zum Scheitern
verurteiltes System dar, dessen Bedrohlichkeit aklypkisch wirkt und unspezi-
fisch bleibt. Die mangelnde Kenntnis der Jugendiicliiber die Vergangenheit
lasst diese zusatzlich als fremd und befremdlicthezinen. Diese schockierende
Ausléschung von Wissen in kurzer Zeit hat hier gdmicht die traumatische
Tragweite vonThe Handmaid's Tale Die dystopische Abschreckungsfunktion

wird weiterhin relativiert durch den suggerierteeudeginn der (kalifornischen,

2 "|f the end of time is catastrophic for some,sita glorious consummation of God's plan for
those who have faithfully maintained their eschagalal conviction. Thus, it should be clear that
the current use of the word 'apocalypse’ as a gyndar 'disaster’ or ‘cataclysm' is only half cor-
rect: the myth comprehends both cataclyama millennium, tribulationand triumph, chaosand
order, and it is the creative tension, the diatedietween these opposites that explains, in {iert,
myth's enduring relevance" (Zamora, "Introductidi"
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amerikanischen) Geschichte, der dem Glauben Rafsnsatspricht, dass sich
auch in der Zukunft Geschichte fortsetzt. Die Déctier Ereignisse zwischen den
stark kontrastiven Kategorien des Heute und desg®toauf einem begrenzten
Raum bei gleichzeitiger Beibehaltung der utopisck@&mponente lasst diese
Schwelle nicht plausibel, sondern gleichermal3ersttaieckend als auch veran-

derbar erscheinen.
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3.5. The Gold Coas(1988)

3.5.1. Uberblick Giber den Roman

The Gold Coaskonstituiert nicht nur dem Wesen nach das negdhggenbild
einer Dystopie, dieser Roman fungiert auch innérlo@r Trilogie als Gegenbild
gleichermal3en zu der primitiven postatomaren Gadelft inThe Wild Shorals
auch zur UtopiePacific Edge In diesem Roman wird das komsumorientierte,
vergnugungssuichtige "Autopia” Kalifornien (der Raent#eginnt schon auf einer
Autobahnauffahrt) mit seinen militdrischen StiutzZgien zum Gegenstand der
Darstellung: "the daily lives of those who are seturely employed within the
privileged sectors of the economy are shaped geaded environment, minimal
employment, limited housing, and the mindless erpees of commodity con-
sumption” (Moylan Scraps205). Die Handlungszeit wird nicht spezifiziergsd
jungste Datum, das erwadhnt wird, ist das Jahr 4822). Erzahlt wird die Ge-
schichte von Jim McPherson, einem 27-jahrigen Mden sich seinen Lebensun-
terhalt mit Teilzeitjobs sowohl als Englischlehats auch als Mitarbeiter in einem
Maklerbiro verdient. Die Ziel- und Rastlosigkeitndi und seiner vielen Freunde
manifestiert sich in den vielen Partys, die durcloden- und Alkoholkonsum
gekennzeichnet sind. Zu den Freunden zéhlen unggrem Sandy, Produzent
von Designerdrogen, Tashi, einem Aussteiger, detligh nach Alaska abwan-
dert, Abe Bernard, einen Krankenwagenfahrer, ArtBastanchurry, "dedicated
anti-war activist and underground newspaper puélis(28), dessen Verbunden-
heit mit der Region durch den Nachnamen gekennazetdst, der ein bekannter
Stral3ennamen des Counties ist (Moyaraps208).

Jims Ziel- und Verantwortungslosigkeit zeigt siaragi rAumlich in seinen
ziellosen Autofahrten, emotional durch seine Urglahit, sich langer mit Frauen
einzulassen, familiar in seiner fehlenden Kommutmikavor allen Dingen mit
seinem Vater und den unwilligen Besuchen bei sei@akel Tom Barnard in der
geschlossenen Abteilung eines Altenheims. Zwadiist von dem ehemaligen
Strafverteidiger und Kampfer fir Unterprivilegiefeesziniert, jedoch schreckt ihn

Toms zunehmende Demenz und Hinfélligkeit ab. Awgheskiinstlerischen Am-
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bitionen zeugen von seiner selbst wahrgenommenéahigkeit, seiner postmo-
dernen Lebenswelt zu entkommen oder Ausdruck Zeifien. So experimentiert
er mit Musik und Dichtung, deren Bestandteile erAzgan Sinne postmoderner
Simulation—mit einem Computer durch Zufallsprinagu ordnen lasst.

Jims Selbstfindungsprozess, sein Bemihen, die &skiz zwischen sei-
nen Winschen und seinen Taten zu Uberbricken ("avinaige gap there is bet-
ween his desires and his achievements!" (191)) rugieh denn auch auf ver-
schiedenen Ebenen. Kinstlerisch findet seine Kng&tiAusdruck in der Nieder-
schrift der Geschichte von Orange County. War zulilerReihenfolge seiner Ge-
dichte redundant, so schéatzt er nun die "sequéptigdb8f) in der chronologi-
schen Aufarbeitung der regionalen Vergangenheit.

Politisch entwickelt sich Jim von einem "pacifisédding-heart pseudora-
dical" (83) zum Aktivisten. Ursache hierfir ist seiBekanntschaft mit Arthur,
der seine Passivitat kritisiert und ihn auffordsith an der Verteilung von politi-
schen Schriften und an der gewaltfreien SabotageBmrichtungen der Militar-
industrie zu beteiligen. Mit der Zeit verbindenhsdie verschiedenen Handlungs-
strdange um Jim, Arthur, Sandy und dessen Drogeeded&ob und Raymond,
denn es stellt sich heraus, dass sich Raymondartlenr mit den fur die Sabota-
geakte notigen Mittel versorgt, auf einem Racheleddgegen das Militar der
USA befindet, weil venezuelanische Freunde von Kéllagzeugen, die die USA
an die Drogenpolizei Venezuelas verkauft hat, gétéorden sind. Spéater stellt
sich weiterhin heraus, dass Raymond von der Fifiiraglie Jims Vater Dennis
arbeitet, fir die Sabotageakte angeheuert wird. \BEequickung verschiedener
Handlungsstrange und Personengruppen in ihrem Ipwsgrenzten Wis-
sensstand beschreibt Moylan als "Dickensian méatixeveal the underlying
scheme that pulls all the action together and esga® the totalizing logic and
practice that produces the society in which théina" (Scraps210).

Eine Europareise Jims mit Humphrey, Sandy, desszum #nd seiner neu-
en Freundin Hana stellt eine weitere Herausfordgdar. Nachdem er auf Kreta
eine Region kennen lernt, die eine ahnlich mediterrLandschaft, jedoch eine
komplett andere Raumnutzung und Geschichte alsger@ounty aufweist, wird

er der dystopischen Situation seiner Heimat vobegelvahr:
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How could history have coursed so differently foege two dry
coasts? It's as if they're not part of the sametyisthey are sepa-
rated by such a great chasm; how to make any mianiaure? Are
they different planets, somehow? It is too strarige, strange.
Something has gone wrong back home in his cou(8y.)

Die Beziehung zu der Kunstlehrerin Hana fordertslergene kinstlerische Am-
bitionen und er6ffnet ihm eine utopische Dimensier Kunst: "You can take
advantage of the open space left by the death sthpmlernism, and the absence
of any replacement. Help to change what comes mexype" (191). Jim ist von
Hanas Willen zur Veranderung beeindruckt und erkeeme eigenen Ambitio-
nen: "You want to change America! In the writing,the resistence work, in the
teaching, in everything you do!" (191).

Einen weiteren Einblick in die Wirkungsweisen deilitdrindustrie er-
madglicht Jims Vater Dennis, ein Ingenieur, der éime Firma namens Laguna
Space Research (LSR) militdrische Produkte entwicRennis' Wunsch, qualita-
tiv hochwertige Produkte zu fertigen, fuhrt dazassl seine Kosten- und Zeitkal-
kulationen Uber denen konkurrierender Firmen lieged LSR Auftrage verliert.
Auch ein neuer Auftrag, die Entwicklung eines Sbpenbers gegen die Sowijets,
geht verloren, da sich die ganze AusschreibungPdejgektes und der Kampf der
Konkurrenten als Strategie des Pentagons herdtisdéed die eigene Macht star-
ken und alle Projekte kinftig direkt kontrolliererochte. Obwohl Dennis schuld-
los ist, wird er von seinem unmittelbaren Vorgetsstz Stewart Lemon, als auch
vom Prasidenten von LSR, Donald Hereford, zunehnkeidiert. Sein idealisti-
scher Glaube, die hochentwickelte Technologie kommtels ihrer Abschre-
ckungsfunktion zur Friedenssicherung beitragenspeitht nicht den rein kom-
merziellen Interessen der Firma. Diese werden,exged es Hereford an, durch
bestellte Sabotage (zu der unwissenderweise auotlbditragt, der an eine rein
idealistische Motivation der Widerstandsgruppe gtaan Konkurrenzfirmen als
auch an der eigenen Firma verwirklicht. Als Jimb@&@ageakt fehlschlagt, hat
Hereford Grund, wie gewinscht die Niederlassundglatifornien zu schliel3en
und nach Florida zu verlegen. Dennis wird mit vielnderen Verantwortlichen

entlassen und zieht nach Nordkalifornien.
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Jims versuchte Sabotage an LSR findet statt, nacletesich sowohl mit
seiner Freundin Hana als auch mit seinem Vatetrzéga hat. Als er auf Grund
seiner Nervositat auch noch seine Komplizen deh&®ung preisgibt, lauft Jim
Amok, zerstort mit der mitgefiihrten Munition eini@ebaude, darunter ein Kauf-
haus, sowie mehrere Maklergebdude und eine MikpeEhlima. Anschliel3end
verwistet er seine eigene Wohnung und lauft weliech die Stadt und kann nur
von Tashi von weiteren zerstérerischen Taten abigeheverden. Mit Tashi fahrt
er—in Anlehnung an den in der amerikanischen Literao herausragenden To-
pos der Zivilisationsflucht—ftr drei Tage in die e, um mit klarem Verstand
zurtckzukehren. In seiner Wohnung klebt er die Non selbst zerissenen Land-
karten wieder zusammen, sinnbildlich als "syneddgésture” (Moylan Scraps
218) fur sein eigenes zukinftiges Leben. Jim erkatass er seinen eigenen Weg
finden muss, dass er sich mit denen, die er vertetz versbhnen muss, dass er
sich neue Ziele als politischer Schriftsteller satnuss, indem er tber die Ge-
schichte des Orange County und seiner Bewohnerrdeaglegt. In einer schlaf-
losen Nacht verfasst er jenen Bericht Uber OC, etemit "Torn Maps" betiteln
mochte und fahrt zu Hana, um sich mit ihr zu venshund ihr seine Nieder-
schrift zu zeigen. Der Roman endet mit der Fahi#tiana, als Jim symbolbeladen
die Autobahn verlasst (und so an die Auffahrt zgiBe des Romans anknupft),
um sich seinem Schreiben und seinem Leben zu widMewlan, Scraps219).

Die postmoderne Lebenswelt voller Sinnentleerthed Geschwindigkeit
wird narrativ verwirklicht durch den standigen Ristivenwechsel, der sich in
den 83 Kapiteln vollzieht und durch die Verwenduleg Prasens unterstitzt wird.
Einige der Kapitel (8, 21, 32, 43, 46, 52, 57, 88) sind, ahnlich wie in John
SteinbecksThe Grapes of Wrathistoriographischer Natur und der Geschichte
des Orange County gewidmet. Diese Passagen siaedsathtlich Bestandteil der
Niederschrift Jims, gekennzeichnet durch eine andhriftart. Diese Kapitel
beschreiben zum Teil die verlorene, utopische Mfgggaheit relativer 6kologi-
scher und sozialer Stabilitat und enden mit dent®votall that went away" (117,

224, 242), zum Teil wird aber auch die Entwicklung zur dystopischen Gegen-
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wart Jims beschrieben, endend auf den Worten "mbribat ever went away"
(264, 295, 323§}

3.5.2. Generische Uberlegungen

Stellt sichThe Wild Shoreals postapokalyptische Zukunftsversion dar, inailee
erzwungene Ruckkehr zu urspringlicheren LebensforArdass fur eine Ausei-
nandersetzung mit der Vergangenheit, Gegenwartdukadinft von Individuum
und Gesellschaft wird, so vertrithe Gold Coasthematisch wie formal eine ex-
trapolierte postmoderne Zukunft, die der dystopeschiradition verpflichtet ist.
Sie entspricht dem Zeitgeist der 1980er Jahrejrdder Darstellung dekadenter
urbaner und hochtechnologisierter Lebenswelterpiasveise in Frederick Bar-
thelmes Prosawerk der Neonreklamen, in Bret Biid.os Angeles spielendem
RomanLess Than Zer@1985) oder in William Gibsons virtueller Welt d€y-
berpunks Neuromance(1984), zum Ausdruck kommt. Jenen Texten wirdralle
dings, wie postmodernen Texten im Allgemeinen, geidlich ein Mangel an
gesellschaftskritischer Auseinandersetzung mitetidsebenswelten vorgeworfen
(vgl. Zima 255, 257).

Tom Moylan vermerkt nicht zu unrecht, dass RobissBoman dement-
gegen eine Synthese von postmoderner Lebenswsihmgcher Romantradition
und eutopischer Gegenwelt ausgestaltet und er sieftie Gold Coasein Bei-
spiel fur eine kreative Weiterfuhrung der dystopat Strategie der Gesell-
schaftskritik, die er als "map, warn, and hope"chesibt Scraps196). Dartber
hinaus entwerfe der Roman ein realistisches Pode#tkalifornischen Gesell-
schaft zu Ende des 20. Jahrhunderts (206). Forena@ssdennoch eine Dystopie,
"as it offers a detailed cause-and-effect analyben extrapolated society that no
longer nurtures and stimulates its people but ratbastitutes, as [E.M.] Forster
described long before, an unseen social machimatinly on its own carcino-
genic growth" (207). Wahrend klassische Dystopiwe, sie flr ihn beispielswei-

se noch Atwooddhe Handmaid's Taldarstellt, einen pessimistischen Grundton

2L Auf diese Struktur verweist auch Tom Moylan (\@traps208).
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beibehalten, seihe Gold Coasein gutes Beispiel fur eingitische Dystopie, die

sowohl negative gesellschaftliche Entwicklungenstidie als auch positive, op-
positionelle R&ume aufzeige (166): So endet derdoauf einer hoffnungsvollen
Note inmitten der weiter existierenden Dystopie.Wéad, wie Moylan betont,
die Stabilitdt des Systems nicht in Frage gestelit, gibt es neben Jim auch
Tashi und Hana eutopische Gegenfiguren, und awelkltiern Jims fungieren als

Aussteiger aus dem System:

Potential enclaves that could produce a radicalvkasdge of and
perhaps opposition to the cancerous system thatdiporate cou-
ple and marginal ecocitizen have left behind. lothar shadowy
corner, Hana [...] occupies a space outside bathsttial main-
stream and the postmodern opposition, even as @@ageously
and painfully reengages with everyday life on aufag basis.
(Moylan, Scraps220)

Die Unklarheit dariber, ob Orwells oder auch Saimgatitopische Nischen z.B.
der Liebe im positiven Sinne in Konkurrenz zur ysé treten (vgl. Ulrike Rot-
mann 161) oder, wie beispielsweise Bernd Kahrmaursiiart, es sich um eine
"Warnung vor naiven Vorstellungen" handelt, "es&@mm totalitaren Staat Frei-
raume der Subjektivitat geben” (244), wird in eingeschichtszugewandten Kon-
text vereindeutigt. Dystopien sind, wie die Utopieach Robinsons Vorstellung
nicht geschichtsfrei.

Betrachtet man das Phanomen der Verfremdung n&beerscheint die
Dystopie The Gold Coastvordergrindig als der am wenigsten verfremdete Ro-
man. Zu Beginn des Romans werden einige kleinetenteches Neuerungen ein-
gefihrt, so z.B. die magnetische Leitung der Falgeeauf den Autobahnen, die
als eine Art Autopilot fungieren. Signifikanter igtdoch die Darstellung des gi-
gantischen Autopias und deren schon erwahnte ikaftn Stilisierung zu einer
"hyperrealen, simulierten Existenz" (Gilgen 49)wénty-four monster concrete
ribbons pretzel together in a Gordian knot threedned feet high and a mile in
diameter—a monument to autopia—and they go righguidjh the middle of it,
like bugs through the heart of a gianThé Gold Coas®). Der Bezug zu der

postmodernen Jetztzeit ist der wahre Gegenstan®Rdesns und erinnert somit
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an die zeitgendossische Tradition der Darstellung @oange County und Kalifor-
nien. Dieses Autopia entspricht in der Tat in serdemlichen, dreidimensionalen
Beschreibung der zuvor erwahnten Vorstellung dégrenzenden, das Disparate

verbindenden Autopia:

Past Oceanside it's like OC on a rollercoaster,eseomdomundo
and mallsprawl and autopia, broken up only by semall dead
marshes in the low parts of the rollercoaster rides, San Diego,
along with Riverside and Los Angeles and Venturé Santa Bar-
bara, is nothing more than an extension of OC(140f)

Auch die Beschreibung der Lichterstadt des Orangen€y stellt kein verfrem-
dendes technologisches Novum etwa wie bei Samjaliivsdar, sondern die
postmoderne Wahrnehmung von Kalifornien als Uberdierendes, "lUberbe-
leuchtetes” Konstrukt, welches Jim in dem folgen@adicht als krankhaft und

an anderer Stelle synasthetisch als "white nosehéschreibt:

The great gridwork of light.

Tungsten, neon, sodium, mercury, halogen, xenon.

At groundlevel, square grids of orange sodium Higes.

All kinds of things burn.

Mecury vapor lamps: blue crystals over the freewtys

condos, the parking lots.

Eyezapping xenon, glaring on the malls, the stadium

Disneyland.

Great halogen lighthouse beams from the airpogpgimg

around the night sky.

An ambulance light, pulsing red below.

Ceaseless succession, redgreenyellow.

Headlights and taillights, red and white blood £gtlushed

through a leukemic body of light.

There's a brake light in your brain.

A billion lights. (Ten million people.) How manylkiwatts
per hour?

Grid laid over grid, from the mountains to the s&a.

billion lights.

Ah yes: Orange County. (2)

Hinter diesen Darstellungen verbirgt sich jedocthmads die postmoderne Uber-

reizung, die so typisch ist fur die Literatur d€e6 bis 80er Jahre. In einer post-
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modernen Asthetik kann Verfremdung (insbesondetedidaktischer Funktion)
nur durch technologische Ubertreibung, wie sie idard Science Fictionoft
sucht, oder, wie iThe Wild Shoredurch Rickkehr zu einem niedrigeren techno-
logischen Standard erreicht werden. Einhergehemditdseind die gesellschatftli-
chen Alternativen gepragt von apokalyptischen Szena/dlliger Anarchie oder
volliger Kontrolle durch Technik oder durch wirtsdtliche, militarische oder
gesellschaftlichen Machthaber. Vergegenwartigt sian wiederum die eingangs
erwahnte Pramisse Robinsons, dass kulturelle Gapelien durch Gigantismus
oder ahnliche Ubertreibungsverfahren verfremdetdeserQick x), so lasst sich
erkennen, dass der Verfremdungseffekt von der imd®oals krankhaft und de-
formiert wahrgenommenen Realitat der postmoderneselBchaft und dem "Gi-
gantismus" der entworfenen Zukunftsgesellschaffinne einer technologisierten
und dekadenten Massengesellschaft in der Tat shnggist. Anders gesagt: die
erzahlerische Verfremdungsstrategie der Ubertrgpdes Gigantismus und der
Deformation der Gesellschaft ist eben auch Bestiinder postmodernen Le-
benswelt und Darstellung; folglich fihrt die Verfrdungsstrategie nicht wie in
The Wild Shoreu einem Blick auf mdgliche historische Alternatmwicklungen,
sondern zu einer Indifferenz zwischen den Seinglle¥a von Heute und Mor-
gen, von Fiktion und Wirklichkeit. Die Extrapolatien gesellschaftlicher und
technologischer Phdnomene sind plausibel und leesitcht die gegenbildliche
Funktion besitzen, wie dies beispielsweise bei Qrihixley oder Samjatin der
Fall war.

Der wahre Schrecken liegt hier also, wie in deremaBukunft oft der Fall,
in noch starkerem Mal3e nicht in der Verfremdunggdson in der Vertrautheit der
vorgestellten Welt. Hierfir verzichtet Robinsonhtiowur auf tiefergehende tech-
nologische oder gesellschaftliche Verfremdungssgreh, sondern auch, wie

Moylan sehr richtig erkennt, auf die radikalen Utebungsverfahren der Dysto-

pie:

Even though elements traditionally associated wligstopias are
missing (the classical array of authority figuressasive surveil-
lance, pervasive control, and outright terror; loe sf ambience of
apocalyptic breakdowns or noir underworld¥he Gold Coast
nevertheless offers its readers a dystopian vietheffriendly ter-
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ror" of their own existence by fast-forwarding thagality just
enough to expose both the dangers of the systegic that has
produced the world in which they live and the laibns of the
1980s political tendencies of singular social mogeta and liberal
reformism. Scraps220)

Diese in die nahe Zukunft extrapolarisierte "syssetme Logik" der Konsum- und
Massengesellschaft und der ineffizienten Gegenbemgen (Moylan mag hier an
die zuvor erwahnten soziodkonomischen Bewegungemit$ to Growth" und
"Small is Beautiful" als auch an den Okoterrorisndesken) will Robinson dar-
stellen und ein sozialkritisches Potenzial zurGigkgaen. In der Postmoderne gilt
jene Sozialkritik oft als verloreff,und die Verfremdung dient dann oft nur noch
"dem &sthetischen Genuss [...] oder der Provokdtignohne Wahrheitsgehalt”
(Zima 255).

Bezogen auf den Chronotopos Orange County unddfalén beinhaltet
diese kritische Haltung die Beschreibungen der ieklur des 21. Jahrhunderts,
der perfektionierten Autopia und der Einkaufszemtaer Massenkultur und Kon-
sum- und Vergnigungssucht sowie der Kommerzialisgrsowohl des Militars
als auch der Protestbewegungen. Statt einer temffisohen Ausschlachtung er-
scheint die verhaltnism&Rig geringe Verfremdungjelsweise der Autopia als
Provokationmit Wahrheitsgehalt. Jene Beschreibungen werden vedoumit
dem in meiner Betrachtung zum Kkalifornischen Raurd mum Orange County
erwahnten eutopischen und dystopischen Potenzi&eigion, ohne das entweder
"das System" oder der Mensch zu Grunde geht.

In dieser Darstellung des "friendly terror” liegisdkritische Element die-
ser Dystopie und der nahen Zukunftigkeit, die aefyé&nbildlichkeit verzichtet.
Sie tut dies zu Gunsten der Darstellung einer hgstioen Prozesshaftigkeit, die
den Wunsch nach Utopie mit der Darstellung und pkaez der Realitat verbin-
det und so die Unzulanglichkeit der Utopie wie &ealitat gleichermal3en zu-

|asst.

?2\/gl. Zima 272. Karl Heinz Bohrer spricht unter Bgnahme auf Odo Marquardt, Jean Baudril-
lard und Paul Virilio von dem Verzicht postmodern&sthetischen Denkens auf die Kategorie
Zukunft (Das absolute Praserist3).
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Dieser gewollte Mangel an effektvoller Verfremdukgnnzeichnet die
Unmaglichkeit, die vertraute, jedoch befremdlichegénwart zu verfremden; der
Verfremdungsmechanismus an sich wird in Frage bjested so auch auf selbst-
referentieller Ebene eine kreative Sackgasse velan$icht, die selbst wiederum

Bestandteil der Postmoderne ist.

3.5.3. Schwellensituationen

Jenes Geflhl, das nichts Neues mehr folgen kaemardiety of influencewird
im Roman mit in die nahe Zukunft Gberfuhrt und &adert so das Verharren im

kulturhistorischen Augenblick, in der Schwellenation der Schaffenskrise:

Shakespeare, Shelley, Stevens, Snyder, shithipsssible to write
any more poetry in this day and age. The best pofetss time
make Jim laugh with scorn, though he imitates tistawishly in
his own attempts. Postmodernism, moldering inatosad half cen-
tury—what does it amount to but squirming? You hewvdo some-
thing new, but there's nothing new left to do. &esitrouble, that.
Jim solves the problem by writing postmodern poémas he hopes
to make post-postmodern by scrambling with somelagan pro-
gram. The problem with this solution is that postiexm poetry al-
ready reads as if the lines have been scrambleal rapdom pro-
gram, so the effects of Jim's ultraradical expentaton are diffi-
cult to notice. (67f)

Mangel an Kreativitat und Originalitat, Oberflaaflkeit und Austauschbarkeit
der Kunst: Robinson legt nahe, dass die Postmodercte in der ersten Hélfte des
21. Jahrhunderts noch relevant ist. Diese Verlaggin die nahe Zukunft l&sst
die Zermirbung Jims angesichts der andauerndeor&léin Sackgasse fur den
Leser als doppelt zermirbende Zukunftsperspektigseheinen, ist doch die zu-
kunftsabgewandte Postmoderne noch derart zukustisireend.

Der Aspekt der Schwelle als Verlangerung des Aubigtdhkommt hier
augenscheinlich in besonderer Weise zum tragen,zwad im Sinne der Epo-
chenschwelle. Jener von Hans Blumenberg 1958 eihgef Begriff verdeutlicht

die Langfristigkeit und die Komplexitat des Epoctibaerganges, der sich einfa-



142

chen Datierungen widersetzt. Wie Wilhelm VolRkampeggt hat, nimmt gerade
an Epochenschwellen die Selbstreferentialitdt nu,einer &sthetischen und ge-
sellschaftlichen "Emanzipations- und Legitimatiomage” Ausdruck zu verleihen
("Methoden" 29). Unter diesem Verweilen im kultusgkichtlichen Augenblick
und in der Emanzipation leidet Jim, sowohl auséisbhen Grinden als auch auf
Grund des fehlenden sozialen Impetus. So wirft drthim vor, nur am Astheti-
schen, nicht jedoch an den Machenschaften der éMafsund des Militars inter-
essiert zu sein: "You culturevultures are all alilts all aesthetics for you. | don't
suppose you really believe in anything at all. jii'st whatever attracts the eye"
(40). An anderer Stelle fuhrt Hana die Augenmetaphekontrastiver Funktion
fort: "You've got to throw your mind into your eyasd see. Always be watching"
(188). Jim erkennt, dass seine Sehweisen bislamginTat oberflachlich waren
und das dies letztlich auch auf sein InteresseesrvVdrgangenheit zutrifft: "His
efforts have all gone to creating an aestheti¢ bige concentrating on the past.
King of the culturevultures” (41). Und statt eirs@nnlosen Oberflachenarchaolo-
gie, dem Auffinden von Artefakten der Vergangenhkea# z.B. der Grundschule
von El Modena, beschaftigt er sich mit der Niederi$cder Geschichte der Regi-

on.

3.5.4. Utopie und Geschichte im Roman

Geschichtsbewusstsein, der Chronotopos Orange Zoudt die Diskussion der
Postmoderne stehen im Roman in enger Verbindungl@enigenerischen Diskus-
sion der Utopie. Von Beginn an begreift Jim denatomenhang zwischen der

Geschichte des Orange County und dem Konzept agriéjt

"We're at the center of the world,” Jim announded. "Orange

County is the end of history, its purest produatil@ation kept

moving west for thousands of years, in a sunseigno, until they
came to the edge here on the Pacific and they othgd any far-
ther. And so they stopped here atid it. And by that time they
were in the great late surge of corporate capitgliso that every-
thing here is purely organized, to buy and sell aod sell, every
little piece of us." (3)
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Orange County wird dargestellt als Endprodukt desi&llungsgeschichte, wo
kommerzielle Interessen und die Verwirklichung @eserikanischen Traumes
einen scheinbar geschichtsfreien utopischen Rawuhgéfen haben. Folgendes
Zitat erinnert an Robinsons Darstellung der GattdagUtopie als geschichtslo-
ses Phanomen, geboren wie Athene: "OC sprang Adllendull blown from the
forehead of Zeus Los Angeles" (203).

Die Bezugnahme auf Orange County verdeutlicht, daster der gat-
tungstypologischen Selbstreferentialitdt im Romanhistorische Dimension der
kalifornischen Region selbst steht. So beschreibtid Kapitel 46 die frihe Be-
siedlungsgeschichte, die utopischen Gemeinschafteh die Grindung von
Orange County im Jahre 1889. Die eutopischen Pmojedter weltabgewandten
Zeiten sieht er als geschichtsfrei; sie werden lddie kommerziellen Traume der

Geschichte wieder zugefuhrt. Kommerzialisierungyeschichtstreibend:

Cut off from the world, existing in the slow rhytlsnof cattle rais-
ing, the ranchos of Orange County gave their peapiéow, pas-
toral feudal life, dreamlike in its disconnectiaorh Europe, from
history, from time. [...]

[...] And then gold was discovered in the Sierradla, and
Americans flocked to San Franscisco, crazed byld gesh that
has never stopped. History returned. (224)

Die Ambivalenz dieser vergangenen Utopien zeidt sir allen Dingen in der—
eigentlich identitats- und namensstiftenden—Utogée Zitrusfriichte. Die von
Jim teilweise verklarten, nicht mehr vorhandenear@enhaine kennt er nur aus
den entsprechenden Bildern: "Orange County's dinst only utopia, a collective
vision of Mediterranean warmth and ease astonishinigs art deco vividness"
(63). Jim hegt Zweifel an dieser Vision: "The utampbdf the past are always a little
sad" (62); Zweifel, die von Arthur politisch formeit werden. Er kritisiert das
kommerzielle Wesen der Massenproduktion der Zitiiesite und die Ausbeutung

von Migranten:
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[...] most of that citrus utopia is bullshit. It walways agribiz in
California, the Spanish land grants were grabbedhuparcels so
big that it was a perfect location for corporatei@gdture, it was
practically the start of it. Those groves you lameere picked by
migrant laborers who worked like dogs, and livde lit was the
worst part of the Middle Ages. (42)

Jim kampft gegen die Oberflachlichkeit seiner Zmitem er sich der Vergangen-
heit zuwendet, die jedoch, so muss er erkennergugenwenig geschichtsfrei ist
wie die postmoderne Gegenwart oder die UtopiervVeegangenheit. Und auch er

als Schriftsteller ist nicht frei von Zeit und Raum

He thinks about his poetry. He considers the padthyis time. The
thing is, he doesn't like the poetry of his tim&adhy, deliberately
ignorant, concerned only with surfaces, with theklothe great
California image, reflected in mirrors a milliomtes. . . . It's post-
modernism, the tired end of postmodernism, whiclkevautterly
useless all his culturevulturing, because for poskannism there is
no pastAny mall zombie can write postmodern literaturec am
fact as far as Jim can tell from the video intemggthat's who is
writing it. No, no, no. He refuses. He can't da tiaymore.

And yet this is his time, his moment; what else ba write
about but now? He lives in a postmodern world,ghemo way out
of that.

Two of the writers most important to Jim wrote abthis
matter of one's subject. Albert Camus, and thenolAtfugard,
echoing Camus—both said that it was one's job ta Wwé&nessto
one's times. That was the writer's crucial, cenfaktion. (259,
Hervorhebung im Original)

Dem Anliegen Camus' und des Sudafrikaners Fugatdgjie Auswirkungen der
Gesellschaft auf das Individuum hinzuweisen, wienGs einen aktiven Huma-
nismus zu fordern oder wie Fugard gegen die meibehiGleichgultigkeit zu
wirken, entspricht Hanas und Jims Wunsch nach emaalischen Kunst (190).
Die Schwierigkeit bei diesem Unterfangen liegt er Marginalitat und Mediokri-

tat seiner Lebenswelt und seiner Zeit:

They [Camus and Fugard] had something to witness!

While Jim—Jim lives in the richest country of aime,
what's happening man, nothing's happening man.Jack-in-the-
Box is faster than McDonald's!
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My Lord, what a place to be witness to.
But how did it get this way? (260)

The trouble is that if you start that process yaouckjy find that
every topic in the world goes out the window themeawvay. It's ei-
ther been covered to the max by the great writetiseopast, or else
it doesn't exist in OC. Usually both. (261)

Aus diesem Dilemma heraus findet Jim am Ende dubhg, indem er bei der
Niederschrift der Geschichte von Orange County\ebindung seiner eigenen
leidvollen Erfahrung mit der Vergangenheit und dearlust an Utopie in Ver-

bindung treten l&sst:

[...] the actual words on the page disappear, andees not OC's
past but the last few weeks. His own past. Eachfplastep on the
path that got him here. Then he reads again, andriguish of his
own experience infuses the sentences, fills thentgtaushort and
depressing history of exploitation and loss. Dre&wage ended be-
fore, here. (384)

Zentral ist vor allen Dingen die Niederschrift dahmerzvollsten Episode, der
eben erwéhnten Zerstérung der Orangenhaine. Dipssode verkorpert zwar
einerseits die oOkologische wie wirtschaftliche Aeistung des Landes, jedoch
auch die endgultige Zerstérung einer AgrartkolagieGunsten der Autopia: "It
is, in fact, the central moment, the hinge pointha story where it changed for
good" (384). Indem Jim diese Episode nicht als Giebte, sondern als "story"
betrachtet, vergegenwartigt er sie im Moment ddwetloens. Diese Annaherung
der fUr die Region traumatischen VergangenheitiarGgégenwart wird auch nar-
rativ vollzogen: in dieser Episode wechselt im ikdhen Moment der Land-
schaftszerstérung der Tempusgebrauch von der Vgegdeitsform in eine pra-

sentische Darstellung:

This is how they did it.

Gangs of men came in with trucks and equipmenst Eiey
cut the trees down with chain saws. This was thela part, the
work of a minute. Thirty seconds, actually: onecjudownward
bite, the chain saw pulled out, one quick upwatd bi

The trees fall. (385)
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In der darauf folgenden Beschreibung der Szeneemekdrze, vorwiegend para-

taktische Satze verwendet, die das Ereignis untvatter werden lassen, als hatte
Jim es selbst erlebt. Am Ende erfolgt gar ein gjves Zeilenumbruch, der die

vertikale Bewegung des Sonnenuntergangs und dend&n Blatter veranschau-
licht.

It's quiet, you can hear the freeway in the distafc single boy
sits on a crater's edge, staring off at the digta®@ars pass by.
Eucalyptus leaves spinnerdrift to the ground. Thwe disappears.
The day is done, and shadows are falling

across our empty field. (387)

Eine Hauptstrategie der Gesellschaftskritiklime Gold Coasist also—und hier
knupft Robinson amfhe Wild Shorean—die Kombination dieser befremdlichen
Lebenswelt Kaliforniens mit der Historisierung désronotopos Orange County
sowohl aus der individuellen Perspektive Jims athan den historiographischen
Kapiteln. Allerdings wird hier Ursachenforschungrieben, denn Jim besitzt im
Gegensatz zu Henry Zugang zu den Fakten der Veegaedg und er ist nicht auf
eine Vermittlerfigur angewiesen. So wird beispiadtse in Kapitel 57 die Besied-
lung und der Ausbau des Autobahnnetzes vom Jal@ li8 in die Jetztzeit des
Erzahlers beschrieben; das letzte konkrete Datuslches genannt wird, ist das
Jahr 1998. Ursachen und Wirkungen werden detailbeschrieben und manifes-
tieren sich auf der Ebene der Romanhandlung inotbem zitierten Beschreibun-
gen des Stadtbildes.

Ganz im Sinne des postmodernen Kozeptes der "presehthe past"
(Hutcheon 4) und dehistoriographic metafictiorexploriert und erschreibt Jim
bewusst die Geschichte der Region, jedoch mit eisemmalkritischen Anliegen,
dass der ansonsten zur metafiktionalen Parodiezeittichen Nivellierung nei-
genden Postmoderne oft entgegensteht und desseratide Funktion in der
komplexen Darstellung von postmoderner, dystopiscRealitdt und uto-
pisch/dystopischer Vergangenheit in der Hoffnungeeibesseren Zukunft liegt.
Zu dieser Tat ist er nur in der Lage, nachdem imesanfangliche Hybris ("I have

it in my genes, this place. | have a race memorwludt is used to be like when
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the orange groves were here" (28)) uberwindet. idrSdelle der Uberheblichkeit
treten Selbstfindung, das Entwickeln des Widerstgaflihls, das Gefuhl des
wahren Zuhauseseins, die Uberwindung der Lethamyedes Lebens in den Tag
hinein sowie das Festhalten an Ritualen der Jugginolder des Berufslebens. Um
der Rolle des Geschichte(n)schreibers gerecht zdemge muss Jim zu individuel-

ler wie kiinstlerischer Verantwortlichkeit finden:

He thinks aloud: "When you change your life, wheu'ye a car-
brain suddenly free of the car, off the track, wiiatyou do? You
don't have the slightest idea. What do you do i gon't have a
plan? You make a plan. You make the best plan gou'c

[-]
Will he be able to adapt to this kind of solitudmes he
have the self-reliance necessary? (382)

Das Echo dieses Zitates ist vielfaltig, der BezugRobinsons friherem Roman
ist ebenso offensichtlich wie zu Ralph Waldo Emess&orstellung vorself-
reliance als grundlegende Voraussetzung wahrer VerantwgrtDme Selbstfin-
dung in kinstlerischer Hinsicht erinnert zudem ankErkenntnis des Protagonis-
ten Stephen Dedalus in James JoyRedrait of the Artist as a Young Mafte-
phens Unabhangigkeit von Familie, Freunden undadatiefahigt ihn erst, Pro-
phet zu sein, "to forge in the smithy of [his] sthe uncreated conscience of [his]
race" (228).

Der postmoderne "Verzicht auf die Kategorie ZukuiiBohrer, Prasens
143) wird durch Jims Ubernahme von Verantwortungneb zuriickgenommen
wie durch die Situierung in der nahen Zukunft. Rsbn verzichtet nicht auf das
besondere gesellschaftskritische Potenzial dermZbkunft und lasst zudem den
Protagonisten zum Fursorger seiner eigenen Gegerfwad Zukunft) werden:
"No time like the present” (389). Dies gilt auchr flie Zukunft des zeitgend6ssi-
schen Lesers, fur dessen Gegenwart Jim in seirsge Gestorischen Bewusstseins
die Verantwortung mit tbernimmt, ebenso wie fir diepien (positiv wie nega-
tiv) der Vergangenheit und Gegenwart: Utopie winthzordnenden Bewusstsein,

welches den Zeichen der Zeit entgegensteht:
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In a way it's [Utopia is] an antidote or a resporiee post-
modernism, to post-modernism's fragmentation, aaprapoliti-
cism, [...] and capitulationism. (Foote, "Conveiwalt 271)

Im Sinnes dieses ordnenden Bewusstseins wird Jigirnar Art Kartograph, der
die verlorenen Karten sammelt und sie nach sein&md@r Zerstérungswut zu-
sammenfigt. Der Kartograph ist, wie Aritha van Heeétausgestellt hat, ohnehin
schopferisch tatig, und die schopferische Kredtivides Schriftstellers ist ver-
gleichbar mit der des Kartograph&nlims Zerstérungsakt erméoglicht ihm, neu zu
beginnen und endlich die kinstlerische Fokussigrthe erlangen, die tber die
Simulation hinausgeht, jedoch das Alte mit einbeizie

Der vorab erwéhnten Indifferenz von Heute und Margen Fiktion und
Wirklichkeit, stellt sich Jim entgegen; er akzeptdie Ambivalenz und Differen-
ziertheit von Geschichte und Gegenwart. Chronolomié Komplexitat z.B. der
personlichen Beziehungen werden sorgfaltig dartiestdéine dass die postmo-
derne Lebenswelt ausgegrenzt wird.

Moylan ist sicher zuzustimmen, wenn er die Komgkixdes Romans in
seiner Darstellung jugendlicher Bewusstwerdungohischer Reflexion und na-

her Zukunftssituierung hervorhebt:

Robinson'sGold Coastreflects cyberpunk's exploration of the hard
edge of everyday life and self-critically does sonf a primarily
white male standpoint, yet it also goes beyond gydoek in a near-
future narrative that shares a sensibility withtdrisal writing and
realist coming of age narratives, simultaneousivieg the power
of memory and invoking a temporal solidarity thatl Wwe found
only in a not yet achieved future. (Moyle&8graps198)

Robinson bedient sich der traditionellen Herangetveirse amerikanischer Auto-
ren, die dazu neigen, "Jugendliche oder junge Hmsgme mit ihrer Neigung zur
kritischen Weltbefragung ins Zentrum ihrer Werke stellen” (Martens, "Die
amerikanische Literatur" 320). Wie sehr sich Robmslieser Tradition bewusst

ist, zeigen zwei intertextuelle Verweise auf dechatypischen Roman von Mark

#»Clearly mapping, like language, is creation mibvan representation, and so it is not illogical to
think of fiction writers as cartographers” (van K&i7).
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Twain, Adventures of Huckleberry FinAls Jim seinen Onkel Tom besucht, be-
zieht sich Tom in einer Anspielung auf die gleicmngen Charaktere aus Twains
Roman: "You call me Uncle Tom, | call you NiggemJiTwo slaves talking"

(73). Robinson sieht in diesem Préatext eine utby@Qualitat und lasst diese in
Verbindung treten mit der primitiven, postapokaigpihen Vision der Erneuerung

seines friheren Romaite Wild Shore

For a moment, as they track up the coast and otiteofintouched
hills, into the weird cancerous megastructureshef desalination
plant and the sewage plant and the nuclear facllibg dreams of a
cataclysm that could bring this overlit Americarton, and leave
behind only the land, the land, the land . . . gethaps—
perhaps—a few survivors, left to settle the hard herests of a
cold wet new world, in tiny Hannibal Missouris thiaey would in-

habit like foxes, like deer, like real human beings. (151)

Bedenkt man, dass Hannibal, der Schauplatz von nBvBioman, fir Jim den
Ausgangspunkt der Unterdrickung und der Fluchttdiitrsind dass Tom eine
wenig rihmliche Rolle bei der Rettung Jims ausSidaverei spielt, und bedenkt
man weiterhin das dargestellte harte Leben naatmreiataklysmus imhe Wild
Shore so ist die Winschbarkeit solcher Traume in Fiagstellen: "The utopias
of the past are always a little sad, [...]" heiBtieThe Gold Coas{64). Sowohl
die utopische Vergangenheit des Orange Countydyk&opische Gegenwart als
auch radikale Veranderungen zum vermeintlich Besskin sind fragwurdig.
Diese generische Hinterfragung Tine Gold Coassteht im Zusammen-
hang mit der in der Tradition des amerikanischerm®&as nach dem zweiten
Weltkrieg verankerten Infragestellung der postindeen Massengesellschaft
durch das empfindsame Individudfhlenes ist nicht nur auf der Suche nach kiin-
stlerischer, sondern auch sozialer und personlikdhentitat: "social and personal
wholeness that is set against the suffocating béalmic that chokes their [the

postwar novels'] characters' longing for a beitef (Molesworth 1031). Nur die-

4 Siehe Charles Molesworths Aufsatz "Culture, Povesid Society" in deColumbia Literary
History of the United Stated988): "An adolescent sensibility cloaked in atularole thus al-
lowed the postwar novelist a way to mediate thegrtagsness of individuals in a mass, postindus-
trial society with the continuing belief in the pemof the single, sensitive personality” (1031).
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se Form derself-reliancekann Ausgangspunkt fir eine Veranderung sein und

wird dem eutopischen Rom&acific Edgezu Grunde liegen mussen.

3.5.5. Narration

Von besonderem Interesse in narrativer HinsichdistVielzahl der Erzahlpers-
pektiven und der Kapitel. Der Selbstfindungsprozdéss Protagonisten vollzieht
sich nicht, wie beispielsweise noch Balventures of Huckleberry Firger Fall,

aus einer verengten Perspektive heraus, sondederirpolyphonen Welt der
Postmoderne, in der eine Vielzahl von Stimmen urelgiissen mit der indivi-

duellen Wahrnehmung konkurrieren. So wie sich jedmsbesondere Jim be-
miht, in dieser Welt schriftstellerisch Sinn zutsti, das (raumlich) Disparate
durch die Zusammenfligung der Landkarten zu verbinoel die Geschichte des
Orange County zu recherchieren und chronologisdbesehreiben, so erhélt auch
die Vielfalt der Perspektiven und Erzéhleinheitechhnur eine fragmentarisie-
rende, sondern auch eine verbindende Funktioreilres Analyse der Werke Phi-
lip K. Dicks stellt Robinson einen Bezug zwischehyphoner Erzahlstruktur und

politischem Impetus her:

[...] the use of several viewpoint charactierthe political aspect of
the work [...]. [W]hen six or eight characters #fetent levels of
the class system of the fictional world are pomidiyemploying
and working for each other, in control or in relzl| then the nar-
rative is necessarily political, no matter what anulous reality
breakdown is impinging on them alDi¢ck 90)

Der Multiperspektivismus postmoderner Pragung wirshstiftend zur politischen
Aussage verwandt, Zeitlosigkeit in Historizitat wandelt, gesellschaftliche Be-
ziehungen blo3gelegt: So erhalten wir z.B. Einblitldie Denkweisen von Jims
Vater und seinem Vorgesetzten und folglich in diachkkenschaften des Militars
und der Wirtschaft, und ebenso in Jims naive Rigmetjegen seinen Vater und

dem, was er vertritt. Diese politische Analyse @esellschaftsstrukturen ist Vor-
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aussetzung fir eine Uberwindung des Chaos undirfiénesutopischen Neube-
ginn.

Die durchgéngig prasentische Vermittlung unterstdie Unmittelbarkeit
und Brisanz dieser politischen Aussagekraft; derugezur zeitgendssischen Ge-
sellschaft und ihrer dystopischen Tendenzen wifentarer. Sie werden in Kont-
rast gesetzt zu den iRast Tensevermittelten historiographischen Kapiteln, um
so die "konfligierenden" Zeitperspektiven (HeiseOB&ervorzuheben und die
negative historische Entwicklung zu verdeutlichen.

The Gold Coasist narrativ der komplexeste der Trilogie, undder The-
matisierung der dystopisch anmutenden postmodeltebenswelt entspricht er
dem Zeitgeist der amerikanischen Literatur seit t@®0er Jahren. Indem es sich
Jim zur personlichen Aufgabe macht, sowohl dieditile Vergangenheit des
Orange County als auch die eigene Gegenwart zuhimken, wird allerdings
eine politische und moralische Instanz eingefidhet, bei aller Skepsis tber die
Zukunft wahrhaft utopisch ist und die Gegenwart matie Zukunft in eine enge

Beziehung zu dem Mdglichkeiten der Als-ob Situatieten Iasst.
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3.6. Pacific Edge(1990)

3.6.1. Uberblick iiber den Roman

Pacific Edgebildet nicht nur den abschlielRenden eutopischentrgst zu den
ersten Teilen der Trilogie, sondern auch zu derogyschen und ambivalenten
Texten der 1980er JahfeDer Roman spielt in El Modena im Jahre 2065. Hier
wird, wie Oscar, die Beobachterfigur des Roman<hre#bt, ein kommunales
und ein foderales System kombiniert (79): Die Bemestvon El Modena besitzen
das Land und offentliche Einrichtungen gemeinsariissan wochentlich zehn
Stunden flur das offentliche Gemeinwohl arbeiten sigt beispielsweise auch an
der Kinderbetreuung beteiligen, wenige GroR3betriblmelen die Arbeitskrafte.
Die Bewohner verdienen jedoch entsprechend des ‘fieeeral model" unter-
schiedlich und werden je nach Einkommen bis zu maki60 Prozent besteuert.
Sie kbnnen jedoch tber den Verwendungszweck ilteare®gelder mitbestimmen
und ein Teil des stadtischen Einkommens wird anB&i@ohner zurlickgegeben,
so dass das Einkommen weit Uber dem nationalenhScinaitt liegt. Diese kom-
munale Struktur und die steten Herausforderungamsefkontrollierten Eigen-
interesses” ("We gave self-interest some room tkwg but we limited it" ( 48))
fuhrt dazu, dass ein intensiver politischer Diskunser den Bewohnern gefihrt
wird und sich eine Streitkultur entwickelt hat @tlusual array of Machiavellian
battles" (79)): "Thus there is the kind of intenseolvement with town politics
typical of these set-ups, government mixed withiress mixed with life styles,
etc." (79).

% peter Fitting, Ruth Levitas, Nicola Nixon und Jd@faelzer beispielsweise verweisen auf den
drastischen Rickgang eutopischer Spekulation in 880er Jahren (vgl. Franko 209). Carol
Franko hebt die Verbindung von Eutopieskepsis ugh dkonservativen Tendenzen der Reagan
Jahre hervor: "When studies of eightigepiando fiction appear, they're usually emphasizing the
punishing effects on hopeful speculation of theicgin glittery social-progress-blocking-and-
attacking Reaganite decade. These trends in sfienit imply that utopian vision is dead or dying
one more time; in contrast, Robinson is one majatewwhose eighties fiction suggests that even
when commitment seems like "Nothing but a holdigiom" [Zitat ausPacific Edgé utopian
vision is not dead but perhaps hibernating, or tmga (192).
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Die Bewohner leben nach eigenem Gutdinken entwadtine, wie Tom
Barnard, oder in Gemeinschaften. Die tradition@&lmilienstruktur ist in den
gréReren Gemeinschaften eingebettet, die Versordand inder erfolgt gemein-
schatftlich, dennoch spielt die emotionale Bindunglee Familie eine grof3e Rol-
le. In der Schule werden den Kindern oft in anstibher Art und Weise die
Wertmalistabe und Problemstellungen der eigenensatem Gemeinschaft ver-
mittelt, so insbesondere Aspekte der Umwelt- undi@®@Bungssproblematik. In
Kapitel 3 beispielsweise wird eine Unterrichtssteirmdi den Themem "Biosyste-
me in der Architektur" und "Populationsbiologie"sbarieben (vgl. 73ff).

Der Protagonist, der 32-jahrige Kevin Claibornestivie die Belange uto-
pischer Raumgestaltung und -nutzung. Er ist "Biloiée&t”, der die alte suburba-
ne Bausubstanz umbaut in helle, gerdumige Hausgrdurch Transparenz die
Néhe zur Natur ebenso ermdglicht wie die gemeirfddiee Nutzung und die

Selbstversorgung:

He lived in a big old converted apartment blockijtburiginally in
a horse-shoe around a pool. He had done the coowdrsnself,
and still liked it about the best of any of his Wobig tented thing
bursting with light, home to a whole clan. His hemmstes, the
neighbors inside, the real family. (29)

[...] he tended to work in a style that left a ddtopen space, mak-
ing homes that functioned as nearly self-sufficlédtie farms. (33)

Kevin ist Mitglied der Green Party. Wie Carol Frankervorhebt, symbolisiert
sein Name die enge Verbindung von Mensch und NdiarTeil des biblischen
Grundermythos ist: "another man born of clay" (k@204). In dem landschaft-
lich regenerierten Kalifornien ist das ©6kologisdhegagement Kevins wie auch
der anderen wichtigen Charaktere, Hank, Doris, Reap®scar und Nadezhda,
notwendiger Bestandteil eines stets gefahrdetentdplas, einer "utopia-in-
progress” (ibid.). EI Modena steht reprasentativ die weltweite "Small-is-
beautiful” und "Limit-to-growth" Politik, die siclnzwischen weltweit durchge-

setzt hat, und die es in El Modena zu bewahren gilt
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El Modena [...] is a local enactment of a world-eviefffort to scale
business and development way down, to create témies that
are user-friendly, and to foster both local govertrend local so-
cial "styles," and an international community in@cynical usage
of that term. (Franko 204)

Handlungsbestimmend ist Kevins politisches Engageraés Stadtverordneter,
einen in der Nahe liegenden Hugel, Rattlesnake #glor zu schitzen, als Bau-
land ausgewiesen zu werden. Sein HauptkonkurrénAlieedo Blair, Burger-
meister von El Modena, der versucht, die "anti-ooafion laws"” zu umgehen und
seiner Firma zu ermdglichen, auf Rattlesnake Hiillreedizinisches Forschungs-
zentrum zu errichten. Kompliziert wird die Handludgrch die Liebe Kevins zu
Alfredos Freundin Ramona, die sich nach langem #ogen Ende gegen Kevin
entscheidet, obwohl sie seine politischen Zielerstiitzt.

In Anlehnung an die fir die Utopie typische Verhind von essayisti-
schem Diskurs und Rahmenhandlung gibt es auchmmaies elf Kapiteln beste-
hendenPacific Edgetraktakthafte, kursiv gedruckte Einschiibe, undrzzvaBe-
ginn der Kapitel 2 bis 11. Erzahler dieser im J&0#2 situierten Passagen ist der
Amerikaner Tom Barnard, in diesem Roman ein Anvgidt, mit seiner Frau Pam,
die ein Postdoc-Stipendium wahrnimmt, in der Schviebt. Er entschlief3t sich,
seinen Beruf aufzugeben, sich um seine Tochterlznnkern und einen utopi-
schen Roman zu schreiben.

Die Schweiz des Jahres 2012 ist sowohl ein eutbersals auch ein dys-
topischer Ort: das Land, dass zunehmend Fluchtiirdjeerser Kriege Zuflucht
gewahrt, verhalt sich Auslandern gegenuber zunetmeaktionar, und seine
Begegnungen mit der "Fremdenkontrolle" enden dasags er als unerwinschter
Auslander ausgewiesen wird.

In den USA wird er auf Grund seiner Mitgliedschaftokologischen und
sozialistischen Vereinigungen festgenommen, daeritdgegen ein neues Gesetz
verstosst ("law against the advocation of overthimgwhe government”). Zusatz-
lich wird behauptet, er sei HIV-positiv und er wiird einem Lager mit anderen
vermeintlich oder wirklich Infizierten internieflachdem ein Freund ihn aus dem
Lager herausgeholt hat, entschliel3t er sich, seimmpischen Streben Taten fol-

gen zu lassen, wieder als Anwalt zu praktiziereth den Kampf gegen die grof3en
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multinationalen Firmen aufzunehmen. Tom beteilighsuf diese Weise am fa-

miliaren Streben nach der Verwirklichung der "utepi-progress”: Seine Tochter
erforscht im Weltraum die Méglichkeiten der Solaage, seine Enkelin arbeitet

als Medizinerin in Bangladesh und, wie sich im leadés Romans herausstellt, ist
auch Kevin ein Enkel Toms, der in Orange CountydienRegion kampft, an die

sich auch Tom in seinen Kindheitserinnerungen aispsches Paradies erinnern
mochte.

Der altere Tom des Jahres 2065 hilft als JuristiiKéei seinem Kampf,
der jedoch auf Grund des Unfalltodes Toms auf Sea Scheitern verurteilt
scheint: "Rattlesnake Hill seems destined for dgwalent” (MoylanScraps207).
Nachdem jedoch die Abstimmung im Stadtrat gegenrKausgefallen ist, traumt
er von einer Menschenmenge auf dem Huigel und \tesddfl eine andere L6sung
des Problems: er lasst die Gedenkfeier flir Tondauoi Higel abhalten, den Tom
einst mit Baumen bepflanzte. Die Gedenktafel, dieemen Baum angebracht
wird, symbolisiert die spirituelle Bindung der Belwwer an Tom und an diesen
Ort. Obwohl also Kevin sowohl den politischen Kamafsf auch die Liebe Ramo-
nas verloren hat, wird der Higel nun zur Gedentest@ Tom und—zumindest

vorerst—unversehrt bleiben.

3.6.2. Generische Uberlegungen

Pacific Edgesteht in der besonderen Tradition der Okotopid, ighinsofern dem
kalifornischen Prototyp, Enest Callenbadbsotopia (1975), verpflichtet. Den-
noch mutet Hollims Verdikt am Ende seiner ansongtefunden Studie zur Tradi-
tion der Okotopie seltsam an: Hollm stuft Robins&wmnan gegeniiber anderen
Okotopien als epigonal ein, da sich die inhaltlithussagen nur unwesentlich
von den friheren Texten unterscheiden wirden urgiceszudem "bei Robinson
um den ersten Verfasser einer Okotopie handeltsidarbei der Konzeption sei-
nes Werkes der literarischen Tradition der Okotdygusst war" (269). Letztere

Argumentation ist wenig sinnvoll, insbesondere weran, wie Hollm, ein Genre
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wie die Utopie betrachtet, das sich schlieRlichsijads ein "Kometenschweff"
in der Nachfolge eines Prototyps entwickelt hat smah die Schriftsteller sehr
wohl der Tradition bewusst waren und sind. Es wind=olgenden zu zeigen sein,
dass auch der Vorwurf der mangelnden Differenz atotleren Texten nicht Auf-
recht erhalten werden kann, wiewohl sich naturédinlichkeiten und Gemein-
samkeiten feststellen lassen. Was Bloch sagt, melg fiir diesen Roman gelten:
"Das gute Neue ist niemals so ganz n&@gq Prinzip Hoffnund.: 6)2’

Die Rezeption vorPacific Edgeist ansonsten gepragt von der Aul3erge-
wohnlichkeit des Romanes zum Publikationszeitpuald,Romane mit dystopi-
scher Tendenz Uberwiegen. Tom Moylan, der Kritikier, sich am nachhaltigsten
Robinsons Werk widmet, sieht Pacific Edgeund der Marstrilogie eine signifi-
kante Abkehr von der Dystopie ("Look into the DaB¢).

Anders als beispielsweise Callenbach ist Robinsestrébt, den Kultur-
raum Kalifornien auch in seiner literarischen Vad#llfzu erfassen, und es ist aus-
sagekraftig, welche Literatur der Region Oscar, Besucherfigur im Roman,

liest, und welche eben nicht:

Currently | have a stack of "California writers'etie, as | struggle
to understand this place | have moved to—to cuiudi the leg-
ends and stereotypes, and get to the local viewhiofys. Mary

Austin, Jack London, Frank Norris, John Muir, Rdan Jeffers,
Kenneth Rexroth, Gary Snyder, Ursula Le Guin, Gadiolland,

some others, . . . taken together, they expressianvthat | am
coming to admire more and more. Muir's "athletdqdupher,” his
"university of the wilderness," these ideas inftise whole tradi-
tion, and the result is a very vigorous, clearétere. (231)

Diese Autoren zeichnen sich aus entweder durchnetielogischem Fokus

(Snyder, Muir, Norris), einen phantastisch-utopeuhDiskurs (Le Guin, Hol-

% Dieser Begriff ist vom Géttinger Sonderforschurgrglich 309 "Die Literarische Ubersetzung"
etabliert worden, um eine Folge von Ubersetzungesizem Ausgangstext zu beschreiben.

%" Es ist sicher nicht ohne Ironie, da@allenbachsRoman den gleichen Vorwiirfen wie Robinson
ausgesetzt ist. Manfred Pitz verteidigt ihn gekayegen diese kritischen Stimmen, die seinen
Roman als wenig neu und originell sehen, indemuérae Dialektik zwischen dem Bekannten
und dem Unbekannten verweist, die der Utopie Grerssdzt: "[...] the utopian imagination in
pursuit of its aim confronts us with a double déilein that it, first, diametrically opposes aaej

ted present to a desired future and, second, frelyusuilds that future from scattered elements of
a forgotten past" (342).
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land, London) oder einem politischem AktivismusB(zAustirf®) aus, der immer
dem kalifornischen Kulturraum verpflichtet ist. Duéopische Vision Callenbachs
bleibt unerwéhnt, bestenfalls subsumiert unter 'lgnathers”.

Einer der bedeutenden Unterschiede beispielsweaigeatopiaist die dif-
ferenzierte Darstellung der Unzulanglichkeiten Keyidessen Begriffsstutzigkeit
und Langsamkeit ihn die Beziehung zu Ramona unteiabt auch zu Doris, sei-
ner Mitbewohnerin und ehemaligen Freundin, kofetitisch agiert er insbeson-
dere zu Beginn seiner Stadtratstatigkeit derarbtsightig, dass er sich selbst und
seine Ziele beinahe diskreditiert. Der Verlust viam I&sst ihn beinahe verzwei-
feln und am Ende verliert Kevin wieder ein Softlbaltch.

Auchdie gesellschaftlichen Bedingungen sind nipbtfekt. Dies liegt
insbesondere an den Herausforderungen, denenisi@edolkerung von El Mo-
dena stellen muss. Die Verlockungen des WohlstardiesGleichgultigkeit eini-
ger Bewohner gegenuber dem Schicksal von Rattleshilk die Frustrationen
der Gremienarbeit, die Tatsache, dass es sich mmi&it abgetrenntes Gemein-
wesen handelt, dass mit der AufRenwelt in Kontakkt won ihr abhéngig ist, dass
diese Aulenwelt auch in EI Modena handfeste komelkranteressen hat, der
Umstand, dass ein Feuer in der Nahe von Toms Hégficherweise eine Brand-
stiftung als Ursache hat: all dies verkérpert detes Gefahr der Anfechtung der
Okologischen Utopie von innen wie von auf3en. Ingbdsre die Anfalligkeit der
Bewohner fur die Versuchungen des Wohlstandes lusdUnfahigkeit, die dko-
logische Lebensweise Uber ihre eigenen Interesgestetlen, konstituiert eine
bedeutende Umschreibung der utopischen wie Okatiopisliterarischen Traditi-

on, die auf einem—hier fehlenden—Hdchstmall an Kaosadit:

Why not grow if we can, why not change things caetgdly? A lot
of people will never understand the answer to thetstion, be-
cause a good life only means more things. They haveeling for
the land. We have an aesthetic of the wilderness bat it takes a
certain kind of sensibility to feel it. (92)

% |m Kontext des Romans ist Austins Kampf um Wags#tte interessant: sie sprach sich 1927
bei einer Staudammkonferenz gegen eine Ableitursg@idorado River zur Versorgung von Los
Angeles aus.



158

Der Aspekt der fehlenden raumlichen Abgrenzung,demf spater noch naher ein-
gegangen wird, unterscheidet Robinson ebenfallsavoleren 6kotopischen Auto-
ren: El Modena ist weder eine zeitliche noch raahdilnsel, keine "pocket uto-
pia", wie dies bei den Okotopien hauftig der Fsill Daraus ergeben sich notwen-
digerweise Konsequenzen: das Gemeinwesen wird iflmaper, die Welt tatsach-
lich globaler: So haben die Hauser Kontakt zu &heln Kommunen in der gan-
zen Welt, Kevin will nach Russland zu einer befeeten Gemeinschaft, seine
Eltern leben gar im All, mit der Gewinnung von Selzergie betraut.

Hollm attestiert in der Zukunft situierten Okotopiwie Callenbach&co-
topiaoder Marge Piercyg/oman at the Edge of Tireene verstarkte Tendenz, die
positiven Aspekte und das Zusammenwirken von Aguad Industriekultur zu
vereinen (204). Detaillierter als Hollm weist Maadr Ptz dies auch fur Callen-
bachs Text nach: entsprechend der Vorstellung \arnativen Technologien
kann Technologie zurdouble der Natur werden, zu einer "perfect conflation of
nature and technology" (Putz 336). Pitz verweisnseb auf die inhérente politi-

sche Komponente der Technologiekontréfle:

Callenbach's Ecotopians seem to sense very welatheerse uses
of technology are always a threat, since they aoergled in the

fact that mankind is a unique species which isratedooth part of
the global ecosystem and outside of it by makihgter inhabi-

tants of this sphere the object of its own hegemoagimentation

and exploitation. However, what Ecotopians alscsees that all

guestions of technological usage are actually questddressed to
the social and political institutions fashionedctmtrol the techno-
sphere. (337)

Auch Pacific Edgestellt eine Welt dar, in dérigh techund sogar Weltraumtech-
nologie neben einer bewussten Ruckkehr zu naténichebensweisen stehen.
Plastik wird verwendet, auch Autos sind aus Autapht ganz verschwunden:

sie kdnnen von den ansonsten radfahrenden Bewolmarer noch kurzfristig an

2 Piitz beruft sich auf Richard Saages StRfiditische Utopien der Neuzeit991), in der die
Darstellung der Technologie als grundlegendes Huite neuerer Utopien fungiert. Piitz verweist
des Weiteren auf das von Howard P. Segaléchnological Utopianism in American Culture
(1985) analysierte Phanomen des insbesondere ianderikanischen Kultur verbreiteten techno-
logischen Utopismus, "that simply equates antieigaidvances in technology with the advent of
utopia itself" (Putz 334).
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Tankstellen gemietet werden, um langere Distanzeiil®erbricken. Nicht alle
Regionen rund um El Modena sind autofrei, letztls#findet sich EI Modena
nach wie vor in einer suburbanen Umgebung, in debd#entliches Verkehrssys-
tem nicht zu existieren scheint. In El Modena setdie Bewohner ein Zeichen

indem sie die Autobahn, die durch ihr Gebiet laoftt Hilfe von Pickeln und

Schaufeln langsam demontieren. Diese freiwilligekkéhr zu manueller Arbeit
bedeutet eine bewusste Abkehr von Leo Marx' unah Mhbirs negativer Vision
der Maschine im Garten bzw. der bedrohten Wildamsdie sich Tom noch erin-

nern kann:

[...] it just so happened that at that time thisaawas the interface
between city and country. It had been orange gramdsstrawberry
fields, broken up by eucalyptus windbreaks—nowtlait was be-
ing torn out and replaced by the worst kind of gisb@t cracker-
jack condominiums. Everywhere we looked there wpamt pro-
jects being thrown up, bulldozers in the streetsthe movers,
cranes, fields of raw dirt. [...] | remember feglisick. | knew for
certain that Orange County was doomed. (196)

Wahrend jedoch die politische Komponente in Caldehbeher implizit ist bzw.
in der systemischen Darstellung narrativ vermiteetd,*® ist die Streitkultur in
Pacific Edgestarker an den Gegebenheiten der Gegenwart @iien®obinson
hat sich insbesondere in der Darstellung der pohn Diskussion um die Was-
serrechte der historischen wie aktuellen politisched 0kologischen Gegeben-
heiten bedient.

Die Einbeziehung technologischen Fortschritts umeri politischen Di-
mension stellt eine interessante Fortsetzung intogkschen Schreiben dar und ist
zudem eine Synthese der Verfremdungsmethoden, di@non in den ersten
beiden Romanen erprobt hat. Die Okologische Geroe#is die bewusst auf

grundlegende Technologien verzichtet wahrend sanderen exzelliert, erscheint

%0 Callenbach beschreibt die Treffen der Survivafarty als einen informellen Austausch von
Geflihlen und Meinungen, die zu einem Konsens fjhbendem niemand sein Gesicht verliert.
Callenbach fuhrt diese Form der Diskussion ohneg&8ardnungspunkte” auf den Umstand zu-
riick, dass die Partei von Frauen geleitet wird smainer idealisierten weiblichen Gesprachskul-
tur Vorschub leistet (vgl. Callenbach 92f). Sitzangn El Modena hingegen entsprechen dem
Modell demokratisch gewahlter Vertreter, die zudas dffentlichen Terminen und mit Tagesord-
nungspunkten z.T. konfliktreich und mit Tauschungaiivern die Geschicke der Gemeinde zu
leiten suchen.
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immer wieder erstaunlich. Der Leser wird eingenomrdarch die Beschreibun-
gen alltaglicher Umstande, so z.B. der Freundsshaftd Liebesbeziehungen der
Charaktere oder dem Softballspiel, um plétzlich mitmitivistischen Verhal-
tensweisen und Ritualen oder technologischen usdemschaftlichen Weiterent-
wicklungen konfrontiert zu werden. Die radikaleng@ebildlichkeit zur Gegen-
wart und Vergangenheit, der es selbst der Dystbpee Gold Coastnangelte, ist
auch hier nicht vorhanden, dass Spiel aus Vertedtutmd Verfremdung findet
einen H6hepunkt und logischen Abschluss.

Das signifikanteste Beispiel hierfur stellt die &gde der Marsparty in Ka-
pitel 6 dar. Aus Anlass der ersten Landung auf diéens feiern die Freunde auf
Einladung Hanks ein sinnliches Poolfest, bei dem Teilnehmer indianische
Masken tragen und sich die Ubertragung der Landom§ernsehen anschauen.
Die Kombination von profaner Party, schamanischetaaRund der Besiedlung
eines neuen Planeten ist emblematisch fur die kstexz von Alltag, Primitivis-
mus und Technik im Roman. Northrop Fryes Mal3gabss dn der Utopie der
Gesellschaft ein rituelles Verhalten zugewieserdwvelches sich zunachst als
irrational darstellt und erst durch Erlauterungiaml wird ("Spielarten” 53f),
auf3ert sich hier in einer epiphaniehaften Szenenicttt in dem genretypischen
sokratischen Dialog. Die in den Stadtratssitzungénallzu rational wirkende
Verbindung zum Ort erhalt durch das schamanische&Reine spirituelle, beina-
he religidse und zeitlose Komponente, die Hank,dieetMaske von Coyote tragt,
evoziert: "the shaman's strange sense of rituaplade” (133). Die Tiermasken
stehen zudem, wie Susan Stratton ausfihrt, fivdibindung der Charaktere zur
Natur (310). Im Anschluss an die Feier fuhrt derg/éeniger Charaktere in die
Natur, zu Rattlesnake Hill, wo sie individuelle &vhisse haben: Ramona und
Kevin schlafen zum ersten Mal miteinander, Donisiir wilder Eifersucht umher,
Oscar, der aus Chicago stammende Stadtmenschjngtrigezwungenermallen
eine Nacht in der Natur und trifft in einer epiplenaften Szene auf einen echten
Koyoten. Die rituelle wie individuelle Bindung areml Ort ist rational (6kolo-
gisch) wie auch kulturell Bestandteil der UtopieMiddenas.

Die Erwdhnung des Mars, immer wieder auch Bestdndiée menschli-

chen Phantasie, wenn es um die Entdeckungen neakenAund Zivilisationen
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geht, erweitert die rAumliche und zeitlich-histone Komponente der utopischen
Vision: "So often delayed, so often screwed up,jolieney was finally coming to
its end—which was also a beginning, of somethingenaf them could see, exact-
ly, though they all knew it was important. A whol@rld, a whole history, im-
plied in a single image . . ." (132).

Das Thema der Marsbesiedlung ist nicht nur Teillderarischen Traditi-
on der Zeitutopie, sondern verweist intertextueldl yproleptisch auf die folgende
Marstrilogie des Autors. Die geographische Schweileation derfrontier, die
der Titel des Romans suggeriert, ist auch eindftsibilerische: Die Moglichkei-
ten der nahen Zukunft und des nahen Raumes sindckasindurch die Orange
County Trilogie exploriert, und ausgerechnet dieofokie unter den drei Roma-
nen flgt als Novum die fur die Science Fiction $ghie Raumfahrt hinzu. Auch
wenn Robinson Science Fiction nicht anhand techeisKriterien definiert, so ist
doch der Verfremdungseffekt gesteigert. Diese éenfitung hebt auf inhaltlicher
Ebene das friedliche Nebeneinander naturverbundemetrtechnologisierter und
kommerzialisierter Welt ebenso hervor wie das Nebnder von realistischen,
futuristischen und utopischen Erzéhlweisen. Letativird damit auch das utopi-
sche Modell von ElI Modena reflektiert, welches sithich eine tolerante, unter-

schiedliche Bedirfnisse zulassende, demokratisemeeihschaft auszeichnet.

3.6.3. Doppelte Zukunft

Der Zeitaspekt der Trilogie findet in der Staffejuim zwei Zukunftssituierungen
einen Hohepunkt; sie unterstitzt das Spiel zwisddéhe und Ferne, wird aber
auch instrumentalisiert zur gattungstheoretische&ku3sion. Im Jahre 2012 ver-
sucht sich der Ich-Erzahler darin, angesichts éielt, die der repressiven Dys-
topie Orwells weit eher entspricht albe Gold Coasteine Utopie zu schreiben.
Die zunehmende Skepsis des Erzahlers, angesiah&cteecken der Welt derar-
tig realitatsfremd zu schreiben, wird durch eineithftling negiert: Utopie ist,

gerade in solchen Zeiten, Ausdruck des Prinzipgridiofy: 'In this hell they make
their own'utopid” (237, Hervorhebung im Original).
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Zunachst gibt es keinen Bezug zwischen den Texdgassdes Jahres
2012 und dem EI Modena des Jahres 2065, da diététaes Erzahlers als Tom
Barnard erst spat erkennbar wird. Der Bezug erfallgine zur Gegenwart und
Vergangenheit der Leser, die sich mit dem Kongl@nhaus Fremdenfeindlich-
keit, BUrokratisierung, Verfolgung, Furcht vor Aidad Internierung der Dystopie
des 20. Jahrhunderts konfrontiert sehen. Es sclamkonne die Utopie des Jah-
res 2065 erst nach einer Zeit des Schreckens imifAggnommen werden. Fir
dieses Werden aus der Dystopie spricht auch deathé, dass Toms Geburtsjahr
das Jahr 1984 ist, ein symbolischer Ruckgriff aag dahr der Dystopie Orwells
als auch auf die Postapokalypse vidme Wild ShoreAuf der zu seinen Ehren
angebrachten Gedenktafel steht: "There will newene an end to the good that
he has done" (268). Dies hinterfragt die Unver&paideeit dystopischer Verhalt-
nisse und projiziert gleichzeitig seinen Beitragnzirhalt der Utopie richtiger-
weise in die Zukunft (seine Gedenkstatte wird Ratthke Hill, zumindest fur den
Moment, vor Besiedlung schitzen).

Die Situierung in verschiedenen Stufen der nahéwift besitzt also, wie

Moylan herausstellt, politische wie historische sagekratft:

Robinson meditates on the need to disperse cdmyroheans of a
structural division of responsibilities among traagsonal and local
units, and a temporal one that extends the largtigal project

into succeeding historical periods. (Moylan, "Readi9)

Der Prozess ist das Wesentliche der Utopie; emiégshbgeschlossen, oft zermdir-
bend: "Historie macht Hoffnung geduldig und zahtigBn 363). Und da die Si-
tuation eine globale ist, ist es mit der einfachitalektischen Abfolge von Dysto-
pie-Utopie auch nicht getan, wie die ErkenntnisBeridie Machenschaften von
Alfredos Geldgebern beweisen. Tom diskutiert diedspekt auch gattungstheo-

retisch:

Strategies for changing history. Invent the histgding
out of this world (please) into the world of theokd...]

Getting desperate. Marcuse: one of the worst smneur
danger is we can't imagine the route from heretapia. No way to
get there.
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Take the first step and you are there. Processamysm,
the way is the life. We must imagine the way. @agination is
stronger than theirs! Take the first step and yewn the road.

And so? In my book(@26f, Hervorhebung im Original)

Der Weg vom Jahre 1984 uber das Jahr 2012 biskidahr 2065 stellt eine dy-
namische, komplexe Entwicklung der Geschichte(m) zur Utopie dar, an der
das Individuum teilhaben kannChange the law of the land, the economic laws,
the environmental laws, the relationship between ltdcal and the global, the
laws of property (257, Hervorhebung im Original). Jedoch ist dkesne Reise
mit Endziel, wie sonst bei der Utopie der Reisemdesinem utopischen Ort ge-
langt; utopische Imagination erfordert eine besgmd obilitat ("on the road"),
um solch komplexe Wandlungen in der Realitat ztii@nen muss sie erst ihren
(schwierigen) Weg in die Literatur findenlrf"my book?). Der amerikanische
Topos der Suchwanderung und der Reise wird hiedsaritschépferischen Kraft
der utopischen Imagination verbunden und untergdibtzeitlos empfundene
Idylle, die zu Beginn des Romans suggeriert wittfthe air] had the clarity that
comes to southern California only after a Santa wirad has blown all haze and
history out to sea [...]" (1).

Robinsons Roman partizipiert an der ambigen TendkmzUtopie nicht
nur bezuglich der Bedrohung des utopischen Zustaddech kommerzielle Inter-
essen, die eben beschriebene positive Entwicklimgum Jahre 2065 wird an
einer Stelle selbstreferentiell unterlaufen: Wabdr@om zu Beginn von Kapitel 6
Uber die Nutzlichkeit utopischen Schreibens (in ¥emgung zu utopischeidan-
deln) nachzudenken beginnt, wird zwischen der paragdixttnmutenden Situati-
onsbeschreibung im Jahre 2012, nach wie vor erlenshirch den Kursivdruck,
und der Handlung im Jahre 2065 durch abrupte Bgandi eines Satzes ohne

Satzzeichen plotzlich eine Verbindung hergestellt:

Words scroll up and disappear forever, like

The night of Hank's Mars party they rode into thishn a big
group, bike lamps bobbing like a string of firedlie
(127, Hervorhebung im Original)
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Der Abbruch des Satzes in Kursivschrift kann alssgel fir das Verschwinden
der Worte stehen, er kann aber auch auf den Falgbtzogen werden. Dann
ware die Geschichte des Jahres 2065 nur eine BErfghdoms, der seinen Ver-
such, eine Utopie zu schreiben, hier in die Tatetmisund der seine eigene Be-
freiung und sein utopisches Handlungspotenziahasschlie3lich imaginare Leis-
tung in die Zukunft projiziert. Die Verknupfung deeiden Erzahlebenen wird
dann zu einer selbstreferentiellen Verschachtetlegyutopischen Diskurses, der
die Kraft der schriftstellerischen Imagination gelitischen Handlungsunfahig-
keit entgegensetzt, politisches Handeln zunachstdaigs nur als "story" ent-

larvt:

Save the twenty-first century. Plausible? No. AystBut at least
it's possible | mean we could do it! Nothing stogpus but inertia,
ideology. Lack of imaginatior{126, Hervorhebung im Original)

Dies ist jedoch die einzige Textstelle, die die #lang der Zeitebene 2065 in
Frage stellt und andeutet, dass die Handlung umnKiewd seine Freunde bloR3e
Erfindung sein kdnnte. Deswegen ist es wahrsclobiati dass es sich, wie Carol
Franko vorschlagt, um einen utopischen Roman lbmmneutopischen Roman
handelt, der nicht geschrieben worden ist ("a @ompiovel about a utopian novel
that wasn't written" (Franko 206)), und dass dagagesen und Lesen von Utopien
erfordert, sich der Ungewohnlichkeit dieses Untegiens bewusst zu sein: "[to

be] self-conscious about the strangeness of baitvitees" (ibid.).

3.6.4. Utopische Selbstreferentialitat und Narratn

Das Schreiben und das Lesen von Utopien bedarf ee&onderen imaginaren
Anstrengung, die auch im Bezug zur Geschichte wrdrdVeranderbarkeit steht.
Thomas Babington Macaulay spricht im Jahre 1828 demNeigung, in der Be-
trachtung der Geschichte zwischen Vernunft und Inegn zu trennen (vgl.
Schama 40). Geschichte, die fir Robinson auch ingreeiZukunft einbezieht,

bedarf, wie die Utopie, der Vernunind der Imagination, der Vermittlung zwi-
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schen Vertrautheiind Fremdheit, zwischen heutend morgen. Fiur Wallace Ste-
vens, der schon imhe Gold Coaserwahnt wurde und den OscarRacific Edge
nebenbei bewundernd erwéahnt (80), ist die Imaginatiuch Bestandteil eines
Konfliktes zwischen Ich und Welt, den der Schrétisr zu tUberbricken sucht:
"The imagination [...Jis an aspect of the conflict between man and orgdrspe
ciety" (StevensNecessary Angdl50)3*

Auch fur Tom Barnard beginnt Utopie mit dem Untegan, ein Buch
voller Ideen zu schreiben, die im Anschluss daragéaschichtstreibende Hand-

lung (und weitere Blicher) umgesetzt werden:

History changed by a popular book, a utopia, eveeymeads it and
it has ideas, or vague pokes in the direction @&agl it changes
their thinking, everyone starts working for a betierld—

(126, Hervorhebung im Original)

Auch hier wird das Schreiben zum Konfliktort zwischimaginierendem Ich und
der Welt; diese Welt wird ebenso thematisiert wiee narrative Umsetzung:
Hollm weist darauf hin, dass die Ausbalancierung Qesparitat zwischen der
Entwicklung des Handlungsgefiiges und dem in dendRoeingelagerten philo-
sophisch-religiosen Essay als zentrales Probleen atbpischen Literatur in der
Okotopie eine besondere Herausforderung darstilt'einem Werk, das auf
Kontemplation und Erreichung individueller und dsshaftlicher Harmonie
ausgerichtet ist, ausreichend Handlung zuzuteikil’ [196). Die Trennung von
Utopie- und Erzahldiskurs, die in dem Roman zunédtiech die Aufspaltung auf

zwei Erzahl- und Zeitebenen etabliert wird, wirdatudie Vermittlerfigur Tom

31 Zur Utopie im Werk Stevens' vergleiche Klaus Mastéegation, Negativitat und Utopie im
Werk von Wallace Steve(iE980). Martens verweist in Anlehnung an ErnstdBlauf das "poeto-
logisch wirksame Prinzip der Verdnderung und Erneng der dichterischen Schoépfung" ebenso
wie auf deren "Eingebettetsein in der Negativitt Realitat" (190). Wahrend Stevens gleich den
Romantikern die Betonung auf die Imagination lelig, die Vernunft ablésen soll (vgl. z.B. Mar-
tens 44ff), geht Robinson offensichtlich von gldiehechtigten Wertkategorien aus, in der die
kiinstlerische Imagination ebenfalls einer Verdndgrunterzogen wird und sich erneuert. So
muss Oscar seinen friihen Eindruck revidieren, Kasstlerische Imagination in EI Modena nicht
existiere (76). Dementgegen steht beispielsweisgingeasthetisches Architekturkonzept und
seine Begeisterung fiir Shakespedflesbeth dessen Redekunst Kevin, Mitglied einer "socidty o
talkers", teilt und dessen katharsischen Effeldiehr nicht verschlieBen kann:"you could read it all
on Kevin's face, twisting about into Greek mask#) Rodin shapes—the play had caught him, he
watched itas if it were really happenirig234, Hervorhebung im Original). Diese Unmittetkeit
von Wahrnehmung ist kennzeichnend fir die Harmodie,die Bewohner in ihrer Beziehung
zwischen Ich und Welt hergestellt haben.
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aufgehoben. Die Kirze der theoretischen Passagedtapie und die verzégerte
Auflosung der Identitat des Erzéhlers lasst zudem ®ynamik und Spannung
entstehen, die sonst dem utopischen Diskurs heffity Die statische Natur der

Utopie wird in der Unterhaltung zwischen Tom unsheeFrau thematisiert:

"I'm thinking of alternating chapters of fiction twiessay chapters
which discuss the political and economic problemnes need to

solve."

"My God." Wrinkled nose, as if something gone lmafitidge.

"Hey, H.G. Wells did it."

"Which book?"

"Well—one of the major utopian novels."”

"Still in print?"

"No."

"Libraries have it?"

"University Libraries."

"So Wells's science fiction adventures are stikwery library and

bookstore, while this major novel with the essaylomng gone, and
you can't even remember the title?"

| changed the subject.

Think I might pass on the essaf04, Hervorhebung im Original)

Robinsons Weg aus dem Dilemma, dass sich in Wellbdern Utopiaergeben
hat, ist weder das Verfassen eines Science Fictloenteuerromans noch der
vollkommenen Absage an die Aufspaltung von Utopied Erzahldiskurs, son-
dern eine gelungene Dynamisierung der theoretis@eftexion in Verbindung
mit der konkreten Okotopie El Modenas.

Hieran hat neben der Aufspaltung in zwei Erzéhlebeauch die Erzahl-
perspektive Anteil. Die utopische Konvention eirezahlenden Aul3enseiterfigur
und die dystopisch-postmoderne Perspektivenvialialthe Gold Coastvird hier
in moderater Form verbunden: die Perspektiven imH#dlung des Jahres 2065
konzentrieren sich auf Kevin, Tom, Doris, Nahdeada Oscar. Diese wechseln-
de Perspektive ist geeignet, eine Gesellschafendeertreter gleichermalRen von
politischen, kommunalen und privaten Bedurfnisseprggt ist, komplex darzus-
tellen. Bedenkt man Robinsons AuRerung, dass Maukjpektivismus politisch
wirksam werden kdnne, da verschiedene Seiten dster8yg beleuchtet werden,

So ist es bedauerlich, dass dem Leser nicht auteh Iehenschau beispielsweise
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des politischen Gegners Alfredo prasentiert wiréhs INegative bleibt letztlich
fremd, den Anhangern von Okotopia gelten die Syhipat

Oscar kommt in der Funktion der klassischen ut¢@ecBesucherfigur
besondere Bedeutung zu. Er beschreibt seinen atiegsprozess in drei Briefen
an eine Freundin namens Claire, beginnend mit e#gmlichen Verortung, die
eine Ankunft suggeriert: "I am here" (75). Seinehimmllende wie humorvolle
Analyse der Gesellschaft versorgt den Leser auh@kosche und unterhaltsame
Weise mit notwendigen Informationen und offenbaihs, fir den Neuank6mm-
ling in Utopia typische, zunehmende Begeisterungdiése neue, urspringlich

fremde Realitat:

Strange, this life, isn't it? We think, nothing twver get more
real than this! Therthis becomes nothing more than a darting
fragmentary complex of pure mentation, while a mewality, more
real than ever! steps in to obscure all previouslichates. | never
get used to it. (125f)

Letztere Aussage bewahrheitet sich nicht: Oscdrdieh zunehmend ein; &hnlich
wie in Ecotopiawerden die Wertigkeiten des "here" in E| Modend des "dort"
in Chicago vertauscht.

Oscar Ubernimmt auf der Zeitebene 2065 Toms Fumkdizss dem Jahre
2012 und reflektiert auf seine Weise Uber die Wamd den Stand ihrer Verwirk-
lichung in EI Modena: "The town is indeed as araadas | thought when visiting
for the interviews—idyllic or bucolic, depending amod" (75). Oscars haufige,
wohlmeinende Ridikulisierung des Arkadischen zewgn einer intellektuellen
Reflexionsfahigkeit und ironischen Distanz, die ddiheren Erzahlern ifhe
Wild ShoreundThe Gold Coastehlte und deren Funktion letztlich darin liegasd
Beobachtete vertraut, liebenswert und realistissbheinen zu lassen.

Es sind Oscar und Tom, die der jungeren Generatber die Arme grei-
fen, sie an ihren Erfahrungen teilhaben lassensigidihrerseits von dem Enthu-
siasmus der jingeren Generation mitreil3en lasseh.dfese Weise wird der
Bruch zwischen den Generationen, der in den efstelen Romanen vorherrsch-
te, Uberbriickt, so dass sich Kevin und seine Mitstr nicht so sehr der Vergan-

genheit als ihrer Zukunft widmen kénnen.
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3.6.5. Der utopische Raum El Modena

Auch in diesem Roman verbindet Robinson den Chopust Orange County mit
der Utopietradition der Region. So ist El Modenassen Grundschule ifhe

Gold Coastunter dem Parkplatz eines Einkaufszentrum geswahie und dass
in der suburbanen Struktur verschwunden ist, jetae selbstdndige Gemein-
schaft. Die ehemalige Quakergriindung ist ihrer nirsglichen, utopischen Be-
stimmung wieder zugefuhrt worden, die Kirche windnz Markenzeichen des

Wandels, denn sie ist zum Versammlungsort fur dedt&t geworden:

But they changed crops, and then rebuilt the chunctihe first of a
long sequence of resurrections; through the banid its hidden
poverty (church closed), through suburbia andriéas@re of history
(church as restaurant)—through to the re-emergeh&t Modena
as a town with a destiny of its own, when the cdubncught the
restaurant and converted it into a cramped anddweoking city
hall, suitable for renting on any party occasiohud it finally be-
came the center of the community that its Quakeldérs had
hoped it would be, nearly two centuries before) (19

El Modena flihrt als eigenstandige und streitbaseltSlie zunachst religiés moti-
vierte antinomische Tradition f6ft "El Modena like most towns was always
getting sued" (21).

Grund hierfiir ist das Bestreben, mdglichst unabigang sein, insbeson-
dere hinsichtlich der Wasserressourcen. Kevin fdigsWWichtigkeit des Wassers,
die Alfredo herunterspielen will, schon bei seieesten Sitzungsteilnahme zu-

sammen: "Water is always political” (25). Auch iardZukunft andert sich die

%2 El Modena ist derzeit in der Tat eine "unincorpedgacommunity”, angrenzend an die Stadt
Orange. Im utopischen Kontext besonders interegsanie Tatsache, dass diese landlichen Ge-
genden, die an eine Stadt angrenzen, auch alscamioratedslands bezeichnet werden. Spétere
rechtliche Bestimmungen fordern die Eingemeindulamr{exation") solcher Gebiete, die sonst
dem County direkt unterstellt sind (vgl. z.B. dieelgite dedunicipal Research & Services Cen-
ter of Washington Robinsons El Modena hat sich diesem Trend oi¢dtlich widersetzt und
ihren "Inselstatus” beibehalten. Wahrend man smtzeit schwertut, EIl Modena auf einer Land-
karte Kaliforniens zu finden, hat Robinson (oder Emtagonist Jim) iThe Gold CoasEl Mode-

na auf der enthaltenen Karte des Orange Countgriete

El Modena beherbergt etliche Zitrusfruchthainegdén Vergangenheit haben sich viele der mexi-
kanischen Farmarbeiter dort angesiedelt. Die Gesteeinachte in den 1940er Jahren mit Protesten
gegen die Praxis der Segregation in den Schulersitnreden. Vgl. Websites "El Modena" und
"Orange-History".
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Bedeutung des Wassers nicht, wie Oscar lakonistiHilie eines Neologismus
vermerkt: "Confusion, disarray,—in other words, tigical Californiawatersca-
pe, in its general feel" (162, meine Hervorhebungpsaér ist eine Konstante des
kalifornischen Raumes, Uber die stets debattierd wnd die standig im Wandel
begriffen ist. Dieses Naturelement ist nicht wenigen Menschenhand geschaf-
fen worden ("watescapé&) und hat den utopischen Traum vieler Generationen
genahrt, insofern liegt die politische und 6kolabis Dimension des Wassers auf
der Hand, zumal das Wasser die verbindende SymHdelikAutopia Gbernimmt.
Es ist aber auch, wie Susan Stratton richtigerwlegsausstellt, eine Naturgewalt,
die Tom letztlich das Leben kostet (Stratton 318hé&éh der allgemeinen Proble-
matik ("it's general feel") des Wassernetzwerkesl \wier aber auch die Frage der
regionalen Besonderheit aufgeworfen: in detaikierSchilderungen wird offen-
bar, wie sehr die geographische Lage und die Bffscieit der Landschaft Ein-
fluss nimmt auf die spezielle Situation El Modeasl. 162). Des Weiteren wird
eine benachbarte Gemeinde, El Toro, beschriebemigvdenschen auf Baumen
leben. Diese fiir die Okotopie typische, positiv kotierte Baumverehrung stellt
eine weitere utopische Alternative dar, die diedkmaftliche Besonderheit von
El Toro mit bedenkt. Politisches Handeln muss imiagr den Raum Rucksicht
nehmen, weder ein Inseldasein noch eine globaleirigikann der Verwirkli-
chung der Utopie dienlich sein. Die schon erwal@iteitkultur ist nach innen wie
nach auf3en notwendig, um diesem Dilemma in miheseAgt und Weise Rech-
nung zu tragen.

Der notwendige Kompromiss zeigt sich auch in degkden Konfrontation

von Autopia und 6kologischem Bewusstsein:

He glanced down at the Newport freeway, crowdedsasl. From
above, the bike lanes were a motley collection eliimets, backs,
and pumping legs, over spidery lines of metal arber. The cars’
tracks gleamed like bands of silver embedded inctirerete, and
cars hummed along them, blue roof red roof blué. fog

The big interchange of the San Diego and Newpaoge+r
ways looked like a concrete pretzel. Beyond it eheras a lot of
water, reflecting the sunlight like scraps of mirtbrown on the
land: streams, fish ponds, reservoirs, the marstdppfer Newport
Bay. (13f)
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Autopia ist hier geduldeter Bestandteil der renatten Landschaft, die an ande-
rer Stelle als "garden run riot" (1) beschrieberdwbie "Maschine im Garten" ist
ein nicht allzu schnelles, oftmals baufélliges Geffddas keine bedrohliche Kom-
ponente in sich birgt. Es sind aber nicht nur diensthen, die einsichtig gewor-
den sind und eine stille Revolution der Verhaltaiss Angriff genommen haben,
die Natur selbst hat mit der ihr eigenen "Dialekidn Wasser und Durre, die eine
mediterrane Landschaft kennzeichnet" (Mike Daviasert nach Gilgen 49) zu
einem Umdenken beigetragen: "The dry years savéaumsa lot of crap” (88).
Robinson gelingt es, Utopie in eine geschichtsbeteuBynamik umzuwandeln,
die sich der unterschiedlichen Mdglichkeiten deg&wvart annimmt und so der
Forderung nach einer Utopie, die der Komplexitat @egenwart gerecht werde,
nachkommt. Diese Forderung und die damit einhergddre "neuen” Bilder hat

schon Northrop Frye formuliert:

New utopias would have to derive their form frore ghifting and
dissolving movement of society that is graduallplaeing the
fixed locations of life. They would not be ratiorwies evolved by
a philosopher's dialectic: they would be rootedhi& body as well
as the mind, in the unconscious as well as thecoons, in forests
and deserts as well as in highways and buildimgbed as well as
in the symposium.Tlhe Stubborn Structurk34)

Der letzte Satz beschreibt die individualisierteiftd® und Raume, die sowonhl
Robinson als auch Atwood in eutopischer wie dysidmer Varianz einbeziehen.
Der 6kologische Entwurf mag flr sich nicht neu sgdoch erhalt er Signifikanz
durch die erzahlerische wie historisierende Dynamisg sozialer Veranderun-
gen, die Individualitdt und Gemeinschaftlichkeitighermal3en zulassen und eine
vernunftige Umweltpolitik ermdglichen (vgl. Stratt®@14). Das Aufzeigen histo-
rischer Entwicklungen sowie die Darstellung desénfgkten verkorpert nicht nur
historische Plausibilitéat, sondern auch eine Waattung des Imperfekten als
Ausloser fur Veranderung: "The imperfect is ourgaise”. Diese Zeile aus Wal-
lace Steven€ollected PoemgL94) wird hier zu einer Vision des Paradieses um-
gewandelt, die utopisches Leben, Denken und Hamgleinohermal3en erfordert.

Die doppelte Zukunftssituierung hebt das Prozesshahd Unabgeschlossene
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einer solchen Entwicklung hervor und verdichtet gégrgenheit, Gegenwart und
Zukunft des geographischen und gesellschaftlichamni®s nicht als dauerhaften
Augenblick einer Schwelle, sondern als Phasen riergi historischen, offenen

Verlauf.
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4. ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Arbeit hatte es sich zum Ziel getselie Wechselwirkungen zwi-
schen den Entwicklungen der Utopie und Dystopie deddSituierung in der na-
hen Zukunft (meist zwischen 50 und 100 Jahren enZdikunft) zu analysieren.
Um dies tun zu kénnen, wurde zunachst die Traditimses Gattungsbereiches
im Hinblick auf fur die Verwendung der nahen Zukurglevanten Kriterien dar-
gestellt. Zudem wurden theoretische Vortberlegurayagestellt, die die mogli-
chen Verfahrensweisen und Wirkungen dieser Sitagediskutieren.

Wie gezeigt wurde, hat sich sowohl die Dystopiealsh die Utopie im
20. Jahrhundert in einem Spannungsfeld zwischear agesteigertern Skepsis
bezuglich der gesellschaftsbezogenen Kritikfahigked der formalen Kriterien
befunden. Konzepte wie die deritischen Utopieoder kritischen Dystopie die
ein positives bzw. negatives Gegenbild zur Kritdr @deitgendssischemnd der
entworfenen Gesellschaft sowie des utopischen Geselbst entwerfen, zeugen
sowohl von der zunehmenden Krit#hn utopischen Erzéhlen als auch von dem
Bedurfnis nach utopischem Erzahlen. Gerade in den 1970er und et98shren
werden solche Texte von den Anhéngern der polgiscBppositionskultur gefor-
dert, was u.a. zu einer Vielzahl von weiblichen d@kelogischen Utopien fihrt.
Zusatzlich werden die generischen Grenzen insbesermlir Science Fiction hin
in Frage gestellt, die zunehmend auch soziologiddpekte betrachtet. Es wurde
konstatiert, dass die Situierung in der nahen Zfikund ihre Was-ware-wenn
Haltung die gesellschaftskritische Reflexion Ubex Gegenwart in besonderer
Weise nahelegt und auf Grund der zeitlichen Nalse\Wahaltnis von Gegenwart
zu Gegenwelt in ein komplexes Spiel aus Vertrauterd Fremden, Nahe und
Ferne, Eutopie und Dystopie, Uberfihren und soexuAsnbiguisierung der radi-
kalen positiven oder negativen Gegenwelten klassrsGattungstexte beitragen
kann.

Neben der Auseinandersetzung mit der Gesellscimaftder generischen
Ambiguisierung bietet die nahe Zukunft auch im Koutder Zeitutopie besonde-

re Moglichkeiten. Sie kann mit ihnen den zukunfisatierten Ausdruck des Prin-
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zips Hoffnung teilen: Fortschrittsoptimismus undrwartsgerichtete Verzeitli-

chung der Texte gehen miteinander einher, insbesenahgesichts der "Zeitob-
session des 20. Jahrhunderts" (Mendilow 70). Digebmende Dynamisierung
und Subjektivierung, die die Zukunftsutopie aufwek®mmt den Anforderungen
ambiger Utopiekonzepte im 20. Jahrhundert besorelgggegen, bis hin zu Vor-
stellungen einer Utopie des Augenblicks, die dakviduum in den Mittelpunkt

stellt, welches der Gegenwart besonders verpflidsteund welches jedoch im-
mer der Vergangenheit und der Zukunft gewahr hlélpgs entspricht insbeson-
dere postmodernen Utopiekonzepten der raumlicheitlichen und narrativen
Verdichtung bis hin zur Heterotopie. Die nahe Zukist ihrem Wesen nach ge-
eignet, die Dynamisierung und Subjektivierung ebiaden.

Der Verfremdung mittels eines Novums muss als ds@s Merkmal der
Zukunftsliteratur Beachtung geschenkt werden: S&teb auch im Kontext der
utopischen Literatur ein gesellschaftskritisch-&igaches Instrument. In der na-
hen Zukunftssituation lasst sie das (Ublicherweisgative) Potenzial der Gegen-
wart starker hervortreten. Die Wechselbeziehungeischen Vertrautem und
Novum werden hervorgehoben und kénnen zudem gatbhezggene Erwar-
tungshaltungen unterlaufen und den Leser von déohiéim Lesarten utopischen
Schreibens entfremden.

In der Betrachtung der nahen Zukunft ist demgemaéf¥cage nach der
mimetischen Abbildfunktion der Gegenwart von gré@BeRelevanz, als dies in
Utopien und Dystopien der Fall ist. Jedoch gehtne$exten in naher Zukunft
selten um ernsthafte Prognostik, sondern um di&8aon Uber die Frage "Was
ware wenn". Es geht um ein kreatives Entwerfen Adb@rnativen zur Gegenwart,
die auf die Gegenwart bezogen bleiben, sie jedaddit notwendigerweise syste-
matisch in ihrer Entwicklung von der Gegenwart hur Zukunft extrapolieren.
Bezogen auf das Verhaltnis der Verfremdung zur iR¢aind zur mimetischen
Abbildfunktion kann sich also ein besonderes Spagsield zwischen mimeti-
schem Anspruch und phantasievoller Verfremdung iekein.

Bezogen auf den Aspekt des historischen Wandels dennahe Zukunft
sich an die Tendenzen der kritischen Utopien ungt@pren anschliel3en, die die

Endgiiltigkeit des utopischen Entwurfes in Fragdlesteund so die Abschre-
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ckungsfunktion des radikalen Gegenentwurfes zu tg@ansines prozesshaften
Wandels nicht nur der Gesellschaft, sondern aueh utopischen und dystopi-
schen Tendenzen aufgeben. Ebenso kdnnen die Kaerssgju gegenwartigen
Handelns, immer ein Gegenstand der Utopie, bessigvorgehoben werden.

Eine zentrale Rolle nimmt die raumzeitliche Komputee utopischen
Schreibens ein. Der projizierte Wandel im vorfindiva Raum kann die Frage
nach den Mdglichkeiten fur die Gegenwart starkewdweben. Indem utopische
Konzepte des Nicht-Hier und Nicht-Jetzt mit demrHiad-Jetzt kontrastiert wer-
den, kann dieser Bezug zur Gegenwart die Ubergamys-Schwellensituation
von Gegenwart und naher Zukunft hervortreten lasBes kann sowohl gesell-
schaftskritisch wie auf das Individuum bezogen R®evanz sein und Bachtins
Bild von der Schwelle als emotionsbeladener Chiapmad, der haufig in Zusam-
menhang steht mit dem Chronotopos der Krise undMEsdepunktes im Leben,
hat sich als effektives Mittel zur Beschreibungmaeitlicher Aspekte der nahen
Zukunft erwiesen.

Utopisches Denken ist in Nordamerika von Beginngakennzeichnet
durch den praktischen Bezug utopischen Handelmsd@eBesiedlung einer neu-
en Welt mit sich bringt. Die Umsetzung des "Amemni€ream"” ist ein ambivalen-
tes Unterfangen und von eutopischen Winschen unddgstopischen Folgen
eutopischen Handelns bestimmt. Konzentrieren siatorén zu Beginn des 20
Jahrhunderts insbesondere auf die dystopischendakemtritt in den unruhigen
1960er und 1970er Jahren ein Wandel ein und aecbipie findet ihre verloren
geglaubte Relevanz wieder. Dies trifft insbesonderefeministische und 6kolo-
gisch orientierte Texte zu. In diesen ambigenjdafiten Texten wird Gegenwart
und Zukunft, Raum und die Warnfunktion der Utopereint. Die nahe Zukunft
als Spiel mit solchen eutopisch-dystopischen Aspekion Gegenwart und Zu-

kunft kann auch diese regionalen Besonderheiteksaun werden lassen.

Nach diesen Vortberlegungen war zundchst Margatetodds RomanThe
Handmaid's TalégGegenstand der Analyse. Es hat sich gezeigt, Alassod das
ambige Verhdltnis, dass der nordamerikanische RamaBezug auf das utopi-

sche Denken hat, fortfihrt und die eutopischen \yaiten der Handlungsorte
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von Binnen- und Rahmenhandlung, Neu-England undaMuin in Frage stellt.
Dies geht einher mit der Einbeziehung einer Ddtstgldes historischen Prozes-
ses, der die Endlichkeit von dystopischen Gesedlsstystemen zuldsst und somit
diese Tradition der Dystopie in Frage stellt.

Die Fragestellung des "Was-ware-wenn" wird im Romah Hilfe einer
Vielzahl von gesellschaftspolitischen Realitatemrtieortet, die in die Zukunft
Uberfuhrt worden sind, deren Darstellung jedocthinietailanalytisch von statten
geht, sondern eine tberhistorischen Synthese tardie auch biblische und his-
torisch weit zurtickliegende Aspekte einbezieht. Dystopie ist also, ahnlich wie
Orwells Roman, historisch spezifisch und Uberhistbr zugleich, und zudem
dynamisch in ihrer Wandelbarkeit. Jene wird allegdi durch die skeptische Dar-
stellung der positiven Folgeutopie Nunavuts in Erggstellt und bleibt auch in
der fernen Zukunft der Rahmenhandlung maoglich. &skafter Wandel und das
dystopietypische gegenbildliche und radikale Nowuerden zusammen betrach-
tet. Solch eine "Verflussigung, Vergeschichtlichumygl Relativierung der Dysto-
pie Atwoods" (Seeber, "Frau" 169) erfordert ein tdemken der gattungsbezoge-
nen Erwartungshaltungen. Da sich die Gattung jegectuefinitionenprimar mit
gesellschaftlichen Phdnomenen auseinandersetad, eure Reflexion Uber die
gesellschaftliche Gegenwart in Gang gesetzt, dge $fsannungsfeld aus Stasis
und Prozess, Dystopie und Eutopie und Evozierurdy Wnterminierung utopi-
scher Schreibweisen miteinbezieht.

Dieses Spannungsfeld von Widerspriuchlichkeitenigewan Plastizitat
durch die Schwellensituation, in der sich sowohl 8&at Gilead als auch die
Protagonistin befinden und deren raumzeitliche Bdedheit durch die Situierung
in der nahen Zukunft manifest wird. Der gesellstittdie wie geographische
Raum wird insbesondere mittels der Kontrolle detaSlpe "entleert": die konkre-
ten Raume dienen einer musealen Aufbewahrung vatorlsch weit zuricklie-
genden und deshalb ungeféahrlichen BedeutungskemeXiie zeitlich nahelie-
genden Manifestationen der Kultur und Gesellsclsaftyie der Leser sie kennt,
werden systematisch auszumerzen versucht, jedochdais System von innen

wie von aul3en zu diesem Zeitpunkt der Machtkonmolithg noch angefochten.
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Solch eine Darstellung der soziologisch-geselldtibaén Prozesse wird
jedoch von den psychologisch-individuellen Auswitgen fur das Individuum
Ubertroffen. Die Protagonistin steht an der Schevetin der aul3eren Notwendig-
keit zu vergessen und der inneren Notwendigkeit dexd Unféahigkeit, nicht zu
vergessen. Dies ist auch eine Schwelle der Akzeptad des Widerstandes, der
Passivitat und Aktivitat, die zu einer dauerhaféenotionalen Krise fuhrt. Einge-
hende Analysen des Textes haben gezeigt, dassRidsstomien der Schwellen-
situation systematisch ausgestaltet werden, unda mvittels der Anbindung der
Gefuhlszustande und Unterdriickungsmechanismen chiedene Raume und
Zeitwahrnehmungen. Auch die narrativen Gestaltumsininsbesondere die
Verwendung grammatischer Tempora, das VerhaltnisBrzahlzeit zu erzahlter
Zeit und die Verwendung von Analepsen und Proleprsegen zu dieser systema-
tischen Ausgestaltung bei. Die selbstreferentiekemnmmentare der Erzéhlerin
heben solche Dichotomien zusatzlich hervor. So kbesrauch in diesem Roman
zu einer "durch Verzeitlichung [des Raumes] ersst#oen geschichtlichen Tie-
fenperspektive" (Ohl 244), die den Augenblick dehwellensituation aufs &au-
Berste ausdehnt. In dieser Situation bemiht silPbtagonistin, sich der gesell-
schaftlichen Einverleibung durch synthetisierendafahren zu widersetzen und
sich die Differenziertheit von Sprache und Erlegegen jede Form der Habitua-
lisierung zu erhalten.

Dieser Widerstand gegen Habitualisierung lasst aigth auf gattungsbe-
zogene Erwartungshaltungen beziehen, die Situienurder nahen Zukunft und
die eingeschrankte Erzahlperspektive hatte zure;algss einige Kritiker sich mit
den gewohnten, hier jedoch fehlenden systematisEragstellungen der Gesell-
schaft und deren synthetischen Charakter nichtfadaian vermochten.

In der Analyse der Romane Kim Stanley Robinsonssiwdt gezeigt, dass
er sich starker der gesellschaftlichen Schwellaatitn und deren Implikation ftr
die nahe Zukunft widmet. Fir Robinson stellt siegh Darstellung historischer
Prozesse unter Einbeziehung der Zukunft als zestidittel zur Gesellschaftskri-
tik dar. Er sieht die Beschéftigung mit historischHgypothesen und deren dyna-
mischen Entwicklungsverlauf in die Zukunft hineils avesentlichen Bestandteil

der Science Fiction, und gehoért damit zu jenendigeDynamik der Gattung der
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Science Fiction mit der gesellschaftskritischen gitound Dystopie kreativ in
Verbindung setzen. So fordert er die utopisch-dyisthe Literatur, indem er sie
den Prozessen des gesellschaftlichen Wandels amnBiie Schwellensituation
der Gattungen spiegelt auf diese selbstreferemtileise die Epochenschwelle
der 1970er und 1980er Jahre wider, in der ein Wanidezur kritischen Utopie
und Dystopie stattfindet. Die Dynamik der Mdglicitka wird durch den Entwurf
dreier Zukunftsvisionen fir das Orange County irifenien zuséatzlich erhoht.
Es hat sich gezeigt, dass die Erwartungshaltungersdience Fiction-Leser, die
an Robinsons vorrangiges Euvre ankntpfen, ob demgeiaden Verfremdung
unterlaufen werden. Dies spricht wie bei Atwoodidaflass die Verwendung des
Potenzials der Nahen-Zukinftigkeit die Komplexitatich der generischen
Schwellensituation fordert und die gattungstypadoben Erwartungshaltungen
effektiv evozieren und unterminieren kann.

Wie Atwood stellt Robinson riickwarts- und vorwagsghtete histori-
scher Prozesse im Raum heraus. Starker als Atweneéi er sich auf einen kul-
turellen und geographischen Raum und kann auf dié=ee die fir Nordamerika
typischen Dichotomien zwischen eutopischen Hofframgind dystopischem
Ausgang thematisieren. Zu diesem Zwecke wahlt ¢rQrmange County in Kali-
fornien eine Region, die als rdumliche Ansiedlures ditopischen "American
Dream" ebenso hervorsticht wie als natirliche veskdschaftliche Katastrophen-
landschaft. Utopische Konzepte der gemeinschadtficBxperimente, der wirt-
schaftlichen Prosperitat, der paradiesischen Ldralscdes technischen Fort-
schritts der Industriekultur und der trivialisiertekommerzialisierten und von
Menschenhand kontrollierbaren Utopie Disneyworladtdm den Romanen einen
Handlungsort, der wohl existent, jedoch in der Wieahmung utopisch war und
ist. All diesen utopischen Konzepten stehen jedmath negative Entwicklungen
entgegen: finanzieller Ruin, eine zerstdrte undrtidéobnologisierte/urbanisierte
Landschaft, gesellschaftliche Unruhen, kiunstlichgp@ssungsbestrebungen und

Naturkatastrophen gehéren ebenso zur Wesen Kaéfsn

In The Wild Shoreverlangert Robinson diese Katastrophe in die Ztikinimein.

Die selbstverschuldete postapokalyptische Zukueft durch nukleare Verseu-
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chung und weltpolitische Isolation und Sanktion eyekzeichneten USA wird
allerdings nicht in ihrer Entstehung analysiert mud unter geringer Anwendung
von Glaubwiurdigkeitsstrategien vermittelt. Auch rhieiden die Menschen an
einem Mangel an Kommunikationsfahigkeit und an Begmdbestimmung von
aul3en. Die Synthese der Tendenzen des 20. Jahrhinesdrkt auch hier eine
Anndherung an die Gegenbildfunktion der klassischgstopie. Diese Gegen-
bildfunktion wird auch durch die Situierung der Ksirophe im Jahre 1984 veran-
schaulicht, die dieses Datum gattungshistoriscreriieb aufwertet und es zum
Symbol fur die Tradition der Dystopie werden |asbg sie auch noch fortfihrt.
Die Schwelle zu gattungsinnovativeren Konzepterdviier angedeutet, jedoch
wird sie erst in den folgenden Romanen Uberschritte

Auch hier tritt, wie in den beiden folgenden Romaneine Erinnerungsfi-
gur auf. Ahnlich Atwoods Protagonistin wird das dem an der Vergangenheit
dargestellt, jedoch ebenso auch in Zusammenhanggebzu einer utopischen
Vermittlerrolle, die Vorbildfunktion erhalten solledoch ist dieser Vermittler
nicht vergleichbar mit der klassischen Tutorfigdie den utopischen Reisenden
gewodhnlich bei seinem Besuch betreut. Tom ist sedb$ Grund seiner Invol-
viertheit in der Vergangenheit nicht gefestigt ltahn deshalb diese Funktion
nicht ausreichend erfiillen. Die utopische Funktien Figur wird durch die emo-
tionale Krise, wie sie bei Atwood ausfuhrlich theisiart wird, problematisiert.

Gleiches gilt fiir den selbstreferentiellen Aspeés ditopischen Erzahlens.
Robinson wie Atwood lassen ihre Protagonisten arzkhlerisch den Ubergang
bewaltigen. Wahrend Offred dies allerdings nur d&grenzt und auf sich selbst
bezogen tun kann, knupft Robinsons Held Henry aaréganische Grundmuster
der detaillierten Vermessung geographischer, kellen, personlicher, diachroner
und synchroner Aspekte an. Dies ermdglicht sowadlAkzeptanz der Vergan-
genheit als auch die konstruktive Auseinandersetmuib der eigenen Gegenwart.

Auf die Zukunft bezogen erfordert die primitive lezisweise ein "stlick-
werktechnologisches Arbeiten” (Karl Popper) realapischer Elemente in der
Zuwendung zum Hier-und-Jetzt des Raumes und dstregeten amerikanischen
Gemeinschaft. Die Wertigkeiten des negativen Novuvesden mit denen der

Gegenwart des 20. Jahrhunderts in Zusammenhangaibder friihere amerika-
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nische Traum wird gleichermalf3en evoziert und rikike&rt und so werden die auf
Konzepten der Endgultigkeit basierenden dystopischied apokalyptischen
Denkweisen hinterfragt. Die erste Zukunftsvisiangattungstypologisch wie kul-

turell und inhaltlich eine bewusste Ruckkehr zu Aeféngen.

Nach der Darstellung postapokalytischer Szenarigimet sich Robinson iithe
Gold Coastdem Kontext der postmodernen Lebenswelt der 1988kre. Hier
werden die komplexen Wandlungen hin zur kritiscbsstopie offenbar, die so-
wohl negative als auch positive gesellschaftlickadenzen aufzeigt als auch die
utopische und dystopische Schreibweise kritischtehiragt. Der kalifornische
Raum wird in seiner Ubertechnologisierten, konsuembierten und skrupellos
wirtschaftlichen Neigung ausgestaltet. Dies fulazw dass dieser Roman als der
am Wenigsten verfremdete Text anmutet. Stattdesseheine Gleichheit von
heute und morgen suggeriert, so dass der absclhicekeharakter in der Vertrau-
theit der dargestellten Welt liegt: nicht die Verfrdung, sondern die mimetische
Vertrautheit postmoderner Uberstimulierung und FRragtarisierung gewinnt
didaktische Funktion.

Die Darstellung der kreativen Schaffenskrise dega@onisten ist die der
Postmoderne. Robinson verlangert diese in die Zukunein und verweist so
selbstreferentiell auf die kreative Sackgasse degedehnten Epochenschwelle.
Sie impliziert die zunehmend geringer werdendeadeazind politische Neigung
der 1980er Jahre und zeugt von der Bemuhung eiQigaraktere, sich zu eman-
zipieren und zu neuer individueller, moralischere Wiinstlerischer Verantwort-
lichkeit zu finden. Dies geschieht durch die stuwiigrte Darstellung der Ge-
schichte der Region, die der polyphonen Welt erggetght, und durch die Be-
muhungen des Protagonisten, in seiner Gegenwarsemmen bescheidenen Mit-
teln als ein ordnendes Bewusstsein zu fungiererveBwirklicht dies rdumlich
durch seine Landkartensammlung und zeitlich duiedh\derfassen der Chronolo-
gie der Geschichte des Orange County. Auch narbéltigt Robinson der Post-
moderne eine gesellschaftskritische Funktion zeiMielzahl an Perspektiven und
Kapiteln verkdrpert sowohl postmoderne Fragmentartsg als auch Darstellung

komplexer gesellschaftlicher Beziehungen. Mit diedRoman nimmt Robinson
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Bezug auf die dystopisch-postmoderne Wahrnehmursgran Gegenwart und

projiziert eine nahe Zukunft, die sich nur langsam dieser zu trennen vermag.

In Pacific Edgekonzentriert sich Robinson nach der DarstellungAleswirkun-
gen der mythischen Stunde Null der Apokalypse wrdpgdstmodernen kritischen
Dystopie auf die Eutopie einer 6kologisch bewusbehden Gemeinde in naher
Zukunft. Er wahlt hierfur die Okotopie in ihrer loesleren Verbundenheit mit
dem Raum. Die doppelte Zeitstruktur einer dystdpscnahen Zukunft und einer
eutopischen, etwas spateren Zukunft des Jahres v&@bndet Vorstellungen
historischer Prozesshaftigkeit mit der Darstelluleg gattungstypologischen Ent-
wicklung innerhalb der Trilogie. In der dystopisohRahmenhandlung werden
utopische Hoffnungen ebenso offenbar und kritisicttehnfragt, wie in der spéate-
ren Zeitstufe die Eutopie von innen wie von aufRerFiage gestellt wird. Der
Ausgleich zwischen Regionalem und Globalem, Teclmé Natur, Individuum
und Gesellschaft, findet im Rahmen einer demoldagéis, oft zermiurbenden
Streitkultur statt. Auf radikale Gegenbildlichkeitrd verzichtet, die Strategien
der Verfremdung der ersten beiden Romane (Primaitivis und Technologisie-
rung) midnden in einem Spiel aus Vertrautheit undfréendung und l6sen die
implizierten Dichotomien, die Anlass flur das Entstie dystopischer Systeme
sind, auf. Dies gilt auch fur die mimetischen, fidgtischen und utopischen Er-
zahlweisen.

Notwendig ist dazu auf beiden Zeitebenen das Bemiiles Einzelnen,
utopisch zu denken und dies gemeinschatftlich inTdieumzusetzen. Dies knupft
an die antinomische Tradition amerikanischer Utibadition an und bezieht die
Besonderheiten des jeweiligen kommunalen RaumesimitDamit drickt sich
bei aller Vorsicht eine positive Betonung des RpszHoffnung aus, und der oft
traumatische Ubergang zwischen Gegenwart und nahleunft wird in utopi-

sches Handeln Uberfihrt.
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