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m RESUMO: Poucos autores modernos deram tanta forga de expressao a “afinidade eletiva” entre o
romantismo e o feminismo quanto o fez Christa Wolf. Quando nos referimos a ela como escritora
romantica, ndo s levamos em consideragao seu interesse explicito pelas escritoras roméanticas do
inicio do século XIX, como Caroline von Gunderrode e Bettina von Arnim, mas também, e acima de
tudo, sua prépria visdo de mundo romantica, e a relagao desta com o0 marxismo e com o feminismo.
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Poucos autores modernos deram tanta forga de expressdo a “afinidade eletiva”4
entre o romantismo e o feminismo quanto o fez Christa Wolf. Quando nos referimos
a ela como escritora romantica, levamos em consideracao tanto seu notavel interesse
pela tradigao romantica alema de inicios do século XIX, como também, e principal-
mente, sua visdo de mundo romantica individual. Nossa interpretacao da obra de Wolf
baseia-se em uma concepcao de romantismo que reconhece que ele nao ¢ apenas
uma escola literaria do passado, mas sim uma Weltanschauung que se espalha por
todas as esferas da cultura, desde a poesia e a arte até a teologia, a filosofia e o pen-
samento politico. Reconhecemos também que o romantismo tem sido uma impor-
tante forca cultural desde a ultima metade do século XVIII até os dias de hoje.

Como visao de mundo, o romantismo pode ser definido como um tipo de critica
cultural da “modernidade” (isto &, a civilizacédo capitalista/industrial/tecnolégica,
que teve inicio no século XVIII e que predomina até hoje) inspirada por valores pré-
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4 Sobre o conceito de “afinidade eletiva” em estudos culturais, ver Lowy, 1992.
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modernistas. O desencanto do mundo, a quantificacéo e reificacao das relagoes so-
ciais, a forca destrutiva da mecanizagao, o reinado da racionalidade abstrata e a dis-
solucao dos lagos comunitarios da civilizagao sdo alguns dos aspectos criticados ou
rejeitados pelos roméanticos, em nome de uma infinidade de valores que incluem ima-
ginacao, experiéncia subjetiva, fantasia, comunidade e reintegragao com a natureza.
Esse protesto impetuoso contra certas caracteristicas fundamentais da modernidade
faz alusao a valores sociais ou culturais atribuidos ao passado, mas nao &, necessa-
riamente, regressivo; o romantismo pode assumir formas revolucionarias ou conser-
vadoras, utépicas ou restauradoras.® O romantismo de Christa Wolf pertence a cor-
rente utdpico-revolucionaria, mas reinterpretado sob formas feministas.

Nem sempre 0 romantismo e o feminismo foram relacionados na mesma confi-
guracao intelectual. Muitos autores romanticos, voltando a um passado patriarcal,
celebraram os papéis femininos tradicionais, colocando em oposi¢do o feminismo e a
emancipacdo feminina (Proudhon, Ruskin e muitos outros). Por outro lado, as feminis-
tas sempre foram atraidas pela interpretacao igualitaria e modernista do liberalismo
e até mesmo do utilitarismo, principalmente gragas ao fato de alguns de seus expo-
entes apoiarem abertamente a luta pelos direitos das mulheres (John Stuart Mill). En-
tretanto, desde o inicio existia um romantismo “filoginico” (Charles Fourier), assim
como determinadas escritoras que estavam ao mesmo tempo preocupadas com a
emancipacédo das mulheres e atraidas pelo romantismo (Elizabeth Barrett Browning,
Georges Sand, as irméas Brontég). Christa Wolf pertence a esta ultima tradigao, embora
seu estilo de pensamento e escrita tenha muito pouco em comum com as grandes
romancistas do século XIX.

Apesar de sua diversidade e inegavel evolucao, a obra de Wolf como um todo
¢, na verdade, caracterizada de diversas maneiras e em diferentes medidas por essa
dupla perspectiva: o feminismo e o romantismo na dimenséo utdpico-revolucionaria (no
caso de Wolf, ele toma a forma de um humanismo marxista, mais especificamente). Sua
carreira literaria, até o presente, se estende por mais de trés décadas (tendo inicio em
1960), e inclui muitas formas distintas de expressao: romances, contos, esbogos auto-
biogréaficos, ensaios, entrevistas e ainda obras que extrapolam esses géneros e que nao
se encaixam perfeitamente em nenhuma categoria preestabelecida. Se olharmos para
essas obras em sequéncia cronologica, imediatamente perceberemos determinados
avancos que levaram os criticos a falar, por exemplo, de uma passagem do realismo para
0 modernismo em estilo literario, e de uma posicao relativamente nao critica quanto a
RDA para uma atitude intensamente critica, entre outras coisas. Da mesma maneira, no
que diz respeito a visdo e ao quadro de referéncias de Wolf, Anna Kuhn (autora do
primeiro estudo integral da obra de Wolf a aparecer em inglés) indicou uma evolugao
tanto “do marxismo para o feminismo” quanto do “iluminismo para o romantismo” .8

5 Apresentamos, inicialmente, nossa interpretagdo do romantismo em Sayre & Lowy, 1984. Esse artigo gerou um
debate que pode ser encontrado na colegao de ensaios publicada por Rosso & Watkins, 1990. Mais recentemente,
desenvolvemos nossa tese em um livro publicado na Franga, Sayre & Lowy, 1992.

6 Kuhn, 1988. A primeira sentenga € o subtitulo de sua obra, e a segunda aparece na p.26.
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Seria absurdo dizer que as obras de Wolf ndo mudaram com 0 tempo, e sobre
isso, o estudo de Kuhn sobre o desenvolvimento da carreira de Wolf, incluindo analises
detalhadas de suas obras, € muito esclarecedor. Mas as afirmacoes de Kuhn parecem
sugerir uma dicotomia alternativa, com o feminismo e 0 romantismo substituindo o
marxismo e o iluminismo, ao passo que afirmariamos que existe uma continuidade
subjacente a obra de Wolf (com a qual Kuhn estd em freqiiente sintonia). Afirmariamos
ainda que, a esse respeito, podemos encontrar, cada vez mais desenvolvidas, a cons-
ciéncia e a elaborag¢ao de uma problematica romantica e feminista, as quais estavam
presentes desde o inicio, em forma de sementes. Por outro lado, 0 amadurecimento
da percepcao feminista e romantica nao anulou as perspectivas marxistas/iluministas,
mas Sim as reinterpretou e as integrou em um contexto no qual foi alterada a énfase
ou o centro de gravidade.

Em uma das palestras sobre seu romance Kassandra (em 1983), Wolf compara
sua recente abertura a consciéncia feminista com sua inicia¢do no marxismo:

Com a ampliagao de meu angulo visual e o reajuste de minha profundidade de foco, minhas
lentes ... passaram por uma mudanca decisiva, que é comparavel aquela que aconteceu ha mais
de 30 anos, quando tive meu primeiro contato com as posturas e a teoria marxistas, uma expe-
riéncia esclarecedora e libertadora que mudou meu modo de pensar, de ver, e também meus
sentimentos e exigéncias para comigo mesma. (1984, p.278)’

O mais importante aqui é que Wolf fala, por meio da metafora de uma camera,
sobre a segunda percepc¢ao, a feminista, como uma ampliagdo e um aprofundamento
de foco, em vez de ser a substituicao de uma lente por outra totalmente diferente.
Em outras palavras, ela nao diz, de maneira alguma, que o feminismo toma o lugar
do marxismo em seu universo mental. Da mesma forma, quando a questionaram,
durante um debate nessa mesma época (1983), sobre a critica de alguns segmentos
que diziam que ela estaria fazendo um “retorno” antiiluminista ao romantismo, ela
respondeu que essa era uma “visao pouco dialética”, e negou que ela, naquele mo-
mento, e até mesmo o movimento histérico dos roméanticos anteriores (e o Sturm und
Drang) fossem basicamente antiiluministas (1988b, p.111).

Seu contato com tendéncias romanticas histéricas — pelo menos na forma do
Sturm und Drang — data de sua época de estudante (fim da década de 1940 e inicio
da de 1950); segundo Wolf, foi o ultimo movimento (e especialmente o jovem Goethe)
considerado politicamente progressista que pdde ler na época e que se tornou um
“modelo”. Foi somente bem mais tarde que conheceu os romanticos alemaes do inicio
do século XIX (p.112).

Ainda como estudante, na Universidade de Leipzig, sofreu a influéncia de dois
professores marxistas heterodoxos, Hans Mayer e Ernst Bloch, que também podiam
ser caracterizados como romanticos utopico-revolucionarios. Em 1987, referindo-se
a Hans Mayer, Wolf delineou seu relacionamento com ele iniciado por estudos sob

7 Para uma descrigao de sua descoberta do marxismo, ver Wolf, 1972, p.47-53.
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sua orientacdo e seguindo com a publicacdo de Aussenseiter (1975), de Mayer, muito
admirado por ela. Ainda nessa fala, afirma que, assim como Mayer, foi puxada para
0 movimento comunista pelo “desejo” (Sehnsucht) de pertencer a uma “comunidade”
(Gemeinschaft) (1988a, p.42). Quanto a Ernst Bloch, a incidéncia crucial de sua filosofia
sobre as obras de Wolf tem sido muito ressaltada, principalmente por Jack Zipes e
Andreas Huyssens. Em particular, os conceitos interligados de Bloch sobre Heimat
(terra natal) e a nao ainda alcancada aufrechter Gang (postura ereta) da humanidade,
que juntas formam uma configuracao utdpico-romantica quintessencial, sao também
parte integrante da visdo de mundo de Christa Wolf 8

Apoiando-se na tradi¢ao roméantica em seus estagios inicial e final, Wolf desen-
volve sua prépria visdo por meio de um processo de reapropriagao e reinterpretacao
feminista. A seguir, tentaremos explorar melhor o processo continuo (cronologica-
mente partindo de seus trabalhos iniciais até os mais recentes) dessa dupla elaboragao
entrelacada de feminismo e romantismo utdpico-revolucionario.

No primeiro texto criativo publicado por Wolf, “Terca-feira, 27 de setembro”, é
espantoso que ja se encontrem indicacdoes de sensibilidade roméantica e também fe-
minista. Nessa obra, que fez parte de um concurso literario promovido pelo jornal
soviético Izvestia sobre 0 tema “Sua rotina no dia 27 de setembro de 1960", a narradora
comenta que, em uma reuniao da direcao do Partido Comunista na fabrica onde tra-
balha, alguém levanta a hipotese de convidar mulheres para uma importante reuniao
da brigada, mas apenas porque “esta na moda”. Publicamente ninguém poderia con-
testar i1sso; contudo, fica claro que a sugestdao nao encontra nenhum defensor fervo-
roso. "As mulheres ja ndo tém bastante trabalho com as criancas?” diz um deles (Wolf,
1993, p.35). No final do texto, a narradora fala da dificuldade em escrever um texto
muito longo (o que mais tarde vira a ser Der geteilte Himmel), pois é incapaz de dar
vida a banalidade da rotina da fabrica, que é seu assunto. Essa banalidade opressiva
de sua realidade diaria € contrastada, no ultimo paragrafo, com aquilo que ela fica a
imaginar pouco antes de adormecer:

aparece uma rua que leva aquela paisagem que conhego tao bem sem nunca ter estado la: a
colina com a velha arvore, o declive que se inclina levemente para o riacho, o prado e a floresta
no horizonte... Sempre vou achar triste nao podermos vivenciar de verdade esses momentos antes
de adormecer - se isso acontecesse, nao adormeceriamos. (p.39)

Essa busca de comunhao com a natureza, visao utopica de integracao com o
mundo natural, estara presente em toda a obra posterior de Wolf.

O primeiro romance, Moskauer Novelle (1961), celebra, na verdade, a feliz uniao
de sua heroina com aquele mundo e com uma comunidade humana solidaria. Vera,
uma pediatra da Alemanha Ocidental que visita a Russia soviética com um grupo de
compatriotas, se envolve nessa ocasiao com Pawel, um russo que conhecera ainda

8 Ver J. Zipes, 1976, e o ensaio “Auf den Spuren Ernest Bloch. Nachdenken tiber Christa Wolf”, de Huyssen, 1979,
p.81-7. Para um estudo da visdo romantica de mundo de Bloch, ver Sayre & Lowy, 1992, cap.6.
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menina, e se apaixona pela zona rural russa e também por Pawel. A natureza ao redor
se identifica com as pessoas, vistas como um todo lirico: “Isto aqui é a vida, pensou
Vera nostalgicamente (sehnstichtig). Este sol, esta terra e estas pessoas” (p.21). Quan-
do o grupo visita um colcos € muito bem recebido e festejado, e Vera sente ser parte
daquilo que parece ser uma comunidade alegre, e une-se mais intensamente aos ou-
tros membros do grupo por fortes lagos de amizade. Diferente de “Terca-feira, 27 de
setembro”, Moskauer Novelle nao problematiza a realidade do “socialismo real”, e €,
em muitos pontos, uma glorificacdo deste como um campo para a realizagao da as-
piracao romantica.

Ainda assim, o quadro que nos € mostrado no romance nao ¢ entretanto tao
simples. Em uma passagem central, os personagens discutem as qualidades que ima-
ginam que os seres humanos socialistas futuros apresentarao. Pawel afirma, usando
0 jargdo de Bloch, que o Homem finalmente “andaréa ereto (aufrecht) sobre a terra”
(p.54); e acrescenta que a caracteristica mais importante do novo ser humano seré a
“irmandade” (Brtiderlichkeit). As relacdes humanas néo serdo competitivas e duvido-
sas. Aidéia de um futuro de comunicacao aberta e afetiva sugere implicitamente um
contraste com o presente; em Moskauer Novelle a liberdade permanece utdpica, isto
¢, 0 ainda-néo-alcancado segundo Bloch.? O caso de amor entre Vera e Pawel mostra
0s principais tragos dessa utopia, mas apenas como uma premonig¢ao fugitiva, ou
Vorschein. Marca uma interrupcao em suas vidas normais, sobre as quais pouco sa-
bemos, e para as quais retornam voluntariamente no final.

Com Der geteilte Himmel (1963), separado de Moskauer Novelle pela construgao
do Muro de Berlim, o tom se torna mais abertamente critico; agora, o centro das
atencoes comega a ser a vida “comum” no “socialismo real”. A apreciacdo da vida
proxima a natureza do romance anterior torna-se, aqui, uma consciéncia infeliz das
alienagdes da vida na cidade e das incursdes da industria poluente até mesmo no
campo. A heroina Rita, vinda de uma cidadezinha que ama, com “a quantidade exata
de florestas, campos, prados e céu limpido” (Wolf, 1976, p.11), é confrontada com a
soliddao ao mudar-se para a cidade, e também com a feiura das visdes e odores in-
dustriais, tanto dentro como fora da cidade.

Divided Heaven € bastante ambiguo em sua percep¢ao da sociedade da Ale-
manha Ocidental em relagdo ao desejo romantico e também ao impulso feminista.
Por um lado, coloca-se uma oposi¢ao entre os trabalhadores e 0 ambiente profissional
burgués. Os trabalhadores mostram devogao e desprendimento idealista num esforco
herculeo para construir uma nova sociedade (Meternagel € comparado a um “heroi
de uma lenda antiga, designado para uma tarefa aparentemente impossivel”) (p.75),
enquanto os professores sao futeis, egotistas e oportunistas. Os trabalhadores sao,
em principio, igualitarios no que diz respeito aos géneros — Rita se impressiona com

9 Anna Kuhn (1988, p.26) afirma algo parecido com isso. Jack Zipes (1976) bem nota nessa passagem uma chave
para o entendimento de Moskauer Novelle, e também para todos as obras posteriores de Wolf.
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a divisao paritaria das tarefas domeésticas pelo casal Schwarzenbach — enquanto as
esposas dos professores sao objetos de dominacao. Os professores sao identificados
com o Ocidente capitalista, para o qual Rita se recusa emigrar em virtude de este
representar a ganancia e a total falta de comunidade, ideal e esperanca (assim como
a alienacao da natureza: significativamente, ela tem o triste e acabado jardim na Ale-
manha Ocidental, no qual diz adeus a Manfred, como simbolo do Ocidente).

Por outro lado, ha uma inegavel tendéncia oculta em se questionar o fato de a
Alemanha Oriental poder ou nao poder ser realmente uma alternativa viavel para sua
contraparte ocidental. Além da poluicao que maltrata 0 meio ambiente, predomina
a mentalidade produtivista, tecnocratica, proveniente do Ocidente (afinal, € apenas
para aumentar a producao industrial que os trabalhadores se sacrificam). O ponto de
vista de Manfred (o que as pessoas realmente desejam ¢ “uma casa que funcione tao
bem quanto uma maquina lubrificada”) € hegemoénico; ele emigra para o Ocidente
apenas porque la eles fazem a mesma coisa, mas melhor. Até mesmo Schwarzenbach
admite, no fim do romance, que “as vezes pensamos que estamos mudando algo,
quando o que estamos fazendo é, na verdade, trocando os nomes” (p.106, 203). A
conclusdao pde em questdao também as relacbes homem-mulher entre os tra-
balhadores, quando Rita visita a esposa de Meternagel e descobre o quanto custa
para ela essa devogdo monomaniaca ao aumento de produtividade (p.216-7).10

Embora com isso Divided Heaven realmente dé um passo a frente de seu pre-
decessor, quanto a analisar criticamente “0 socialismo real”, continua, pelo menos
em parte, dentro do quadro do Bildungsroman social-realista, com uma Rita amadu-
recida voltando a executar sua fungao socialista no final da obra. A critica romantica
e feminista da um outro salto crucial no romance seguinte de Wolf, Nachdenken liber
Christa T. (1968), no qual, pela primeira vez, a heroina é uma “marginal” (como sera
nos préximos romances), uma “deslocada” que é incapaz de se integrar na sociedade,
mas que é mostrada como a encarnacao de valores que poderiam ajudar aquela so-
ciedade a se tornar aquilo que realmente deveria ser.

Christa T. mostra muitos tragos romanticos caracteristicos, alguns dos quais ja
haviam aparecido em heroinas anteriores (amor pela natureza, atracdo por simples
camponeses, empatia com criancas proveniente do contato com a crianca presente
nela mesma etc.). Algumas caracteristicas, principalmente a busca de expressao pro-
pria e autoconhecimento, uma abertura do eu para a experiéncia, estao muito mais
marcadas em Christa T. do que nas heroinas anteriores. Mas, com ela, também vem
a tona uma area quase que completamente nova: a fantasia, a arte, o poder transfor-
mador da imaginagdo. O novo interesse no jogo livre da imaginacao, na verdade, ja
havia sido mostrado de forma marcante em “Juninachmittag” (1965), quando a familia
do narrador participa de um jogo de palavras (semelhante aqueles feitos pelos sur-
realistas), no qual recombinam os elementos de expressoes fixas, estereotipadas, de

10 Ver, também, Kuhn, 1988, p.46.
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forma a produzir absurdos sugestivos e admiraveis; quando o jogo se volta para os
clichés e para a terminologia politica, logo se transforma em satira.?

Em Christa T. a imaginac¢ao envolve um movimento duplo: de um lado, saudade
nostalgica (escolhe estudar Theodor Storm, pois sua obra € uma “paisagem de desejo
[Sehnsucht]” lirica, e perto do fim de sua vida ela mesma escreve histérias sobre co-
munidades tradicionais de camponeses proximas de seu novo lar) (Wolf, 1988c, p.97-
171), e, de outro, a abertura de possibilidades. Ela se recusa a aceitar limites e se
entrega a sonhos infinitos sobre coisas que poderiam e deveriam acontecer (para ela
a imaginacdo também apresenta uma dimensdo moral) (p.114), uma atividade que
Bloch denomina “orientada para o futuro”: sonhar “para a frente” (nach Vorwarts). E
nesse sentido que sua vida e sensibilidade roméntica (claramente nédo politicas, em-
bora seja adepta do socialismo e fuja do Ocidente capitalista) apresentam influéncia
politica. Ela é uma reprovagao viva a sociedade alema-oriental por encarnar a luta
pela liberacdo humana que essa sociedade afirma estar construindo, e ser, a0 mesmo
tempo, incapaz de viver nessa sociedade como realmente é.

Muitas criticas feministas tém sugerido que sua consciéncia também apresenta
conteudo feminista. Myra Love, particularmente, demonstrou de maneira marcante
que, embora Wolf ndo use o termo “patriarcal” até dez anos apo6s a publicacao de
The Quest for Christa T, tanto a personagem Christa T. como a narradora (por meio
do processo no qual ela recria Christa T, e ao fazer isso muda a si mesma) derrubam
todo um conjunto de oposi¢oes alternativas, mutuamente exclusivas, que marcaram
as culturas patriarcais. O amor também indica o potencial utépico da consciéncia
feminina de ChristaT.: “Ao determinar o tipo de subjetividade incorporado por Christa
T., a narradora também determina, por meio de um processo de solidariedade, o po-
tencial utdépico de uma subijetividade feminina histérica” (Love, 1979). O tema do amor
levanta semelhancas palpaveis entre o romance de Christa Wolf e a obra de muitas
feministas do Ocidente (Adrienne Rich e Mary Daly). . Ezergailis (1982) faz 0 mesmo em
um livro que estuda Ingeborg Bachmann, Doris Lessing e outras, e seu livro explica, mais
detalhadamente, a “afinidade eletiva” entre o feminismo e o romantismo, pois embora
nao use o termo, revela, nas autoras estudadas, a configuracao arquetipica roméantica:
sentimento de perda e o desejo de recriar um paraiso perdido de plenitude.

Né&o é facil saber a extensao da rea¢dao de Christa Wolf para com a dimensao
romantica dos eventos europeus de 1968; de qualquer forma, nesse ano ela escreveu
seu ensaio “The Reader and the Writer”, que traz uma das mais belas exposi¢oes
sobre o ethos romantico-utopico: “Guardamos para nés mesmos uma lembranca de
tempos passados (Vor-Zeiten), que trazia um modo de vida mais simples e sereno,
essa memoria forma nossa imagem nostéalgica do futuro...” (1980, p.45-6). Sehnsucht-
bild von der Zukunft: nao se pode imaginar um resumo mais chocante da ligacao
dialética roméantica entre passado e futuro, nostalgia e utopia.

11 Ver “June afternoon”, em Wolf, 1993, p.53-4.
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A invasao soviética na Tchecoslovaquia e o clima interno quase insuportavel
na Alemanha Oriental — The Quest for Christa T. de Wolf havia sido condenado pela
lideranca do Partido Comunista na Sexta Conferéncia de Escritores na Alemanha Oriental
em maio de 1969 — criaram o contexto histérico para uma nova etapa de sua evolugao
intelectual e literaria, caracterizada por um posicionamento critico agucado e um cres-
cente interesse pela tradicdo romantica alema. Outros escritores da RDA também par-
tilhavam de preocupacoes semelhantes a essas. Na verdade, as idéias de Wolf faziam
parte de um modelo mais amplo, que inclui outros escritores de renome da RDA, como
Heiner Muller, Volker Braun e Cristoph Hein; durante os anos 70 e 80, cada um deles
desenvolveu, a sua maneira, uma critica de reificagao e alienag¢ao que foi inspirada
pelo protesto romantico contra a zivilisation moderna (e, até certo ponto, inspirada
pela critica da Escola de Frankfurt da razdo instrumental). Todos pareciam acreditar
que as limitagdes ou falhas do socialismo da Alemanha Oriental eram resultado de
um rompimento incompleto com a civilizacdo ocidental. E essa visdo apocaliptica da
histéria direcionou toda sua forca para a utopia. Confrontada por uma civilizagao oci-
dental condenada pela maldicdo de sua destruicao utilitaria, o salto para o “diferente”
tornou-se uma questdo de sobrevivéncia para a espécie humana.?

A propria versao de Christa Wolf sobre esse modelo é sutilmente colorida pela
ironia romantica e subversao feminista. Um das primeiras obras dessa nova etapa é
o conto “Neue Lebensansichten eines katers” (1981b), escrito em 1970. Inspirado pela
obra-prima irénica de E. T. A. Hoffmann, Lebensansichten des katers Murr (citada
na epigrafe), o conto é uma satira mordaz da ideologia tecnoburocratica e “cientifica”.

Max, o gato que conta a histéria, partilha com entusiasmo das visdes de seu
dono, Prof. R. W. Barzel e seus socios, Dr. Lutz Fettback (uma visivel referéncia ao
termo feedback usado em cibernética), dietista e fisioterapeuta, e Dr. Guido Hinz,
socidlogo cibernético. Seu objetivo € grandioso: nada mais, nada menos que TOFEHUM
(Total Felicidade Humana)! Infelizmente, a espécie humana atual nao alcangou ma-
turidade suficiente para compreender suas necessidades e precisa ser forcada a ser
feliz. Isso acontecera gracgas a introducéo (obrigatéria para todos) de um sistema ex-
clusivamente cientifico e a prova de erros, chamado SISACEM (Sistema de Saude Cor-
porea e Espiritual Maximas).

Como deve ser implantado o SISACEM? Segundo os trés ilustres estudiosos, é
preciso apenas eliminar alguns aspectos inuteis e supérfluos da vida humana. Por
exemplo, a alma (Seele), uma ilusdo reacionaria, que serve apenas para certificar
uma existéncia util para campos econdmicos improdutivos — como a literatura
(Belletristik). O mesmo se aplica a outras idéias ou valores anacrénicos e pré-cien-

"o nou n o

tificos como “pensamento criativo”, "audacia”, “altruismo”, “compaixao”, “orgulho”.
O resultado desse processo de purificacdo serd o “ser humano normalizado” (Normal-
mensch), um ser puramente reflexivo que responde a estimulos de maneira totalmente

previsivel.

12 Sobre esse topico, ver o ensaio interessante (mas antipatico) de Herziger & Preusser (1991), sobre “A literatura
da RDA na tradi¢ao da critica alema da civilizagdo”.

16 Trans/Form/Agao, Sao Paulo, 19: 9-33, 1996



Em outras palavras: o objetivo € uma programac¢ao completa do espaco de tem-
PO que as pessoas designam pela palavra arcaica VIDA. Até agora a humanidade tem
tido uma atitude mistica e irracional para com esse espaco de tempo; essa atitude
leva a desordem, a perda de tempo e a um gasto desnecessario de forga. Agora, gragas
ao SISACEM, temos um sistema logicamente inevitavel de conduta de vida racional,
aplicando a técnica mais recente de céalculo (1981b, p.97-123).

As mulheres ndo parecem compartilhar da crenca dos trés cientistas, e de seu
discipulo felino, o gato Max, sobre as qualidades do SISACEM. Em geral, como re-
conhece com tristeza o Prof. Barzel, elas parecem resistir com teimosia aos métodos
experimentais mais avan¢ados da ciéncia. Isa, a filha mais nova do professor, formula,
com precisao, sentimentos femininos sagazes, ao chamar o pai de Fortschrittsspiesser
(filisteu em evolucao) (p.98, 115).

Ao ridicularizar esse tipo de projeto “cientifico”, Christa Wolf ndo somente sa-
tiriza a ideologia positivista das elites dominantes do Oriente e do Ocidente, como
também chama a atencao para os perigos da desumanidade tecnolégica e da padro-
nizacao autoritaria que resultam de um certo tipo de racionalidade instrumental. As-
sim como o Murrde E. T. A. Hoffmann, o gato Max de Wolf € um instrumento irénico
para desmascarar a tentativa filistina de eliminar a imaginagao e os sentimentos hu-
manos em nome da “razao”.

“Neue Lebensansichten eines Katers” é uma das trés histérias publicadas com
o subtitulo de “Drei unwahrscheinlichen Geschichten” [“Trés histérias improvaveis”].
Em uma conversa com Hans Kaufmann, Christa Wolf nos fornece algumas pistas im-
portantes sobre sua intencao:

Escrevi as trés historias entre 1969 e 1972, e elas representam aquela fase de meu trabalho
... Espero que sua “improbabilidade”, seu carater sonhador, utopico e grotesco produzam um
efeito alienador para com determinados processos, circunstancias e idéias que, por terem se tor-
nado tao familiares, nao notamos e nem nos incomodamos mais com eles. E, na verdade, eles
deveriam nos incomodar - e digo isso com a firme convicgdo de que podemos mudar aquilo que
nos incomoda. (1988b, p.36)

O terceiro conto “improvavel”, “Self-Experiment” (1978), também ¢ uma critica
ao “cientificismo”, mas dessa vez tendo como assunto principal a questao dos géne-
ros. E a primeira de suas obras que apresenta um ethos abertamente feminista e
antipatriarcal. A histéria deve acontecer em um futuro préoximo (o ano ¢ 1992!), quando
0 progresso cientifico permitira, gracas a uma nova droga (“Peterine Masculinum
199"), a transformacao de mulheres em homens. O texto € uma carta escrita ao pro-
fessor que coordena o projeto por uma das cientistas que participam do grupo de
pesquisa, que aceitou servir como cobaia. A carta é uma descricao de seus sentimentos
e reacoes durante o experimento e também uma reflexao mais geral sobre as relagoes
entre os géneros. Como um homem, ela (ou melhor, ele) tem um caso com a filha do
professor, mas apds algumas semanas, um sentimento da “absurda falta de 16gica” da
experiéncia leva-o/a a interromper o estudo e voltar a condi¢ao feminina.
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Ela entdo passa a entender bem mais que o professor, e seus assistentes do
sexo masculino compartilham uma “adorac¢ao supersticiosa a resultados previsiveis”;
estao aprisionados em sua “rede de numeros, diagramas e calculos”. Acreditando na
neutralidade cientifica, tentam permanecer frios, distantes e impessoais; segundo a
narradora, o segredo de sua invulnerabilidade é a indiferenca. Para eles, mulheres
problematicas, que hesitam entre a felicidade no amor e a necessidade de trabalho,
sdao como um “mouse de computador que foi mal programado”, ziguezagueando de
um lado para outro. Eles ndo entendem “o espirito demoniaco que se apossou de
mim e fez que eu deixasse prematuramente o experimento de sucesso”.

De volta a sua natureza feminina, a narradora opoe “as palavras de minha lin-
guagem interma” a neutralidade irreal do discurso “cientifico”. Repudia a atitude de
impassividade e nao-envolvimento dos cientistas e critica seu modo de vida:

Sem saber e sem querer, trabalhei como um espido em territério inimigo e, com isso, des-
cobri aquilo que deve continuar sendo seu segredo para que seus convenientes privilégios con-
tinuem inviolados: que a atividade na qual vocés se envolvem nao pode trazer felicidade, e que
temos o direito de resistir quando vocés tentam nos induzir a ela.

Ao mesmo tempo, ela rejeita a perigosa divisao do trabalho que “da as mulheres 0s
direitos da dor, histeria e da grande maioria das neuroses, ao conceder-lhes o prazer
de lidar com os desdobramentos da alma (que ainda nédo foram vistos em microscoé-
pio)” e com as belas artes — enquanto, por outro lado, os homens se voltam para as
realidades: negdcios, ciéncias e politica mundial (p.113, 120-2, 127-8).

Essa “historia improvavel” tem alguns elementos fundamentais em comum com
“Neue Lebensansichten eines Katers”: o protesto romantico contra o dominio tiranico
da forma quantificadora e calculista, fria e impessoal da moderna racionalidade
técnica e cientifica. Como salientou Christa Wolf, em um comentario sobre
Selbstversuch, o que esta sendo questionado na histéria sao “certos tipos de pen-
samento positivista que se escondem por tras do chamado método natural cientifico
e ignoram os aspectos humanos” (1988b, p.35). Entretanto, seu tom é radicalmente
diferente do conto anterior. Nao € irdnico ou satirico, mas revela desconforto e até
mesmo amargura. E o ponto essencial nao ¢ o absurdo dos planos para o direcio-
namento cientifico da alma, e sim a ligacao intima entre essa ideologia positivista e
a hierarquia patrarcal.

O conto “Self-Experiment” também € uma contribuicdo para o continuo debate
entre feministas quanto a escolha entre igualdade ou diferen¢a como vetor principal
da liberacdo da mulher. A heroina do experimento nao nega a necessidade de
igualdade, mas critica a tendéncia “assimilacionista” das mulheres emancipadas,
suaimitacao dos padroes de comportamento masculinos. Nas conversas com Hans
Kaufmann, acima mencionadas, Christa Wolf faz alguns comentarios bastante pes-
S0ais sobre esse toOpico:
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As questoes que tentei levantar com minha histéria buscam saber se o objetivo da eman-
cipagao feminina para as mulheres deveria ser “tornarem-se semelhantes aos homens”... Com a
melhora das condigdes materiais que permitem um inicio igual para ambos os sexos, e esse deve
SEr 0 primeiro passo para a emancipagao, encaramos CoOm mais precisao o problema de se dar a
todos a oportunidade de serem diferentes, de reconhecer que possuem necessidades diferentes,
e que homens e mulheres, e nao somente os homens, sdo modelos de seres humanos. Isso
nao acontece nem mesmo com a maioria dos homens, e na verdade muito poucas mulheres ques-
tionam e chegam ao porqué de suas consciéncias estarem sempre perturbadas (pois ndo podem
fazer o que se espera que fagam). Se chegassem ao dmago da questdo, descobririam que é sua
propria identificagdo com uma masculinidade idealizada que estd, na verdade, obsoleta. (p.34-5)

Em sua introducéo a primeira tradugao inglesa de Selbstversuch (em New Ger-
man Critique, inverno de 1978), Helen Fehervary e Sara Lennox sublinham a dimenséao
feminista da histéria, e também a reinterpretacao do marxismo, feita por Wolf, por
meio da experiéncia feminina.!® Entretanto, deve-se acrescentar que os valores ins-
piradores de sua utopia marxista/feminista e sua rejeicao dos modos de vida positivis-
ta/patriarcal estdo profundamente enraizados na tradicdao romantica de Zivilisationskritik.
Essa ligacao, ja sugerida em suas primeiras obras, ira se tornar central nos proximos
trabalhos: No Place on Earth e os ensaios sobre as correspondéncias de Karoline von
Gunderrode e Bettina von Arnim.

Kein Ort. Nirgends (escrito em 1977) é uma das expressdes mais interessantes,
dentro da literatura da segunda metade do século XX, da continuidade subterranea
entre o Friihromantik proximo ao inicio do século XIX e o romantismo de nossos tem-
pos, 0 que, é claro, ndo quer dizer que nao haja diferencgas significativas. Apesar das
inumeras citacoes de Kleist e seus amigos que aparecem nos dialogos, o romance €
totalmente “moderno”, quanto ao estilo, conteudo e significado.

Por que uma escritora alema-oriental dos anos 70 sentiu a necessidade de
escrever um romance sobre um encontro imaginario entre Kleist e Karoline von
Gunderrode? A escolha de Christa Wolf deve ser localizada no contexto politico e
cultural especifico da RDA daquela época. Por muitos anos, a entrada do romantismo
na RDA foi dominada pela estética do realismo de Lukacs, que rejeitava a tradicao
romantica no geral e, principalmente, as obras de Kleist, taxando-as de subjetivistas,
irracionalistas e reacionarias. Ja em 1937, Anna Seghers havia contestado essa visao,
em sua correspondéncia (publicada) com Lukacs, mas sua afirmativa era marginali-
zada pela doutrina vigente. Foi apenas nos anos 70 que comegou a existir uma nova
aproximacao com o0 romantismo por escritores alemaes-orientais e historiadores lite-

13 “Wolf extrai da vida das mulheres um potencial de experiéncia e conhecimento totalmente novo .... O que se
chamou de marxismo ‘critico’, humano’ ou ‘utépico’ em sua obra representa sua percepgao feminina da histéria,
e 0s ‘'tragos’ e ‘esperangas’ utdpicas comentados por Bloch em suas obras tedricas revestem-se de um carater
material indestrutivel na realidade de mulheres intermediadas por Wolf. E isso, na verdade, é o proprio radicalismo
das obras de Wolf, ndo como uma alternativa ao marxismo, mas, sim, como uma dimensao autébnoma e quali-
tativamente nova, que é pré-requisito para sua renovagdo” (Fechervary & Lennox, 1978, p. 111-2). Sobre Ernst
Bloc e Christa Wolf, ver o ensaio “Auf den Spuren Ernst Blochs. Nachdenken tber Christa Wolf", de Huyssen,
1979, p.81-7.
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rarios, o que pode ser visto como parte de uma tendéncia geral a critica cultural da
ideologia oficial.’ O romance e os ensaios de Christa Wolf sdo relacionados a esse
movimento, mas ao enfocar escritoras romanticas virtualmente ignoradas pelo canon
literario aleméo (como Karoline von Giinderrode ou Bettina von Arnim) e seu conflito
com as normas patriarcais, Wolf bate em uma nova tecla e cria seu proprio, unico e
singular universo literario.

Entretanto, também ha um fundo politico em seu interesse pessoal nos roman-
ticos: a situacao criada pela expulsao do poeta e cantor dissidente Wolf Biermann da
RDA. Em novembro de 1976, em resposta a essa medida arbitraria, um grupo de es-
critores e intelectuais, entre eles Stephan Hermlin, Christa Wolf, Gerhard Wolf (marido
de Christa) e Sara Kirsch, enviou uma carta aberta de protesto para o jornal oficial do
Partido Comunista e para a agéncia de noticias francesa, intimando as autoridades
areconsiderar sua acao. Em represalia a esse primeiro protesto publico coletivo, Chris-
ta Wolf e outros escritores de renome foram expulsos da diretoria da agéncia da
Uniao dos Escritores em Berlim. O vice-ministro da Cultura, Klaus Hopcke, chamou
0s assinantes da peticao de “inimigos do socialismo”. E, ap6s alguns meses, Gerhard
Wolf foi excluido do Partido Comunista.

Para Christa Wolf, esses eventos magoaram-na intensamente (logo em seguida,
ela veio a sofrer um ataque cardiaco) e foram um ponto crucial para a alteracao de
suas relacoes com a estrutura de poder da RDA. A partir daquele momento, ela passou
a sentir-se marginalizada, como o0s escritores romanticos emrela¢do a suas sociedades.
Como disse a Frauke Meyer-Gosau em uma conversa alguns anos mais tarde, ela
tentou ligar essa experiéncia pessoal a alguns padroes gerais de civilizagao moderna:

O que mais me interessava era investigar quando teve inicio essa terrivel separagao entre
individuos e sociedade ... Na sociedade industrial ... nem as mulheres nem os intelectuais pos-
suem qualquer influéncia sobre os processos basicos que determinam nossas vidas. Foi a seve-
ridade dessa transformagao em marginal que senti em minha prépria vida, € isso que gostaria de
estudar ... Onde e quando comegou? Nas obras e na vida dos romanticos encontramos muita
documentagao sobre isso, eles sentiam que eram marginalizados, que ndo eram necessarios em
uma sociedade que passava por um processo de transformagao para se tornar uma sociedade
industrial, para intensificar a divisao de trabalho, para transformar pessoas em acessorios de ma-
quinas ... O fato de que realmente podemos notar semelhangas com nossas proprias reagoes ...
impeliu-me a dar esse tao falado salto no passado. (1988b)

Em outras palavras, os primeiros romanticos, e principalmente as mulheres entre
eles, por meio de sua notavel sensibilidade humana, ja haviam descoberto alguns dos
aspectos negativos da sociedade industrial moderna que comecgava a se cristalizar
no século XIX. Voltando as suas obras, podemos encontrar as raizes dos problemas
atuais, tanto no Oriente como no Ocidente. Segundo Christa Wolf (ainda nessa

14 VerKuhn, 1988, p.142: “Dessa forma, N o Place on Earth pode ser visto como parte de uma tentativa de reabilitagao
dos romanticos por parte da vanguarda literaria socialista”. Ver, também, Trotten, 1982.
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entrevista), existem algumas necessidades humanas basicas que nio sdo satisfeitas
pelos sistemas econdmico e social dos dois estados alemaes:

Por exemplo, a necessidade de ... poesia na vida das pessoas. De tudo aquilo que nao pode
ser simplesmente contado, medido ou colocado em termos estatisticos. A literatura tem aqui sua
fungao como meio de auto-afirmacgao ... E voltamos novamente ao caminho que nos leva ao ro-
mantismo. (p.91-2, 100)

Os romances e ensaios de Christa Wolf do fim dos anos 70 sdo considerados
romanticos nao apenas por tematizarem a vida de poetas e escritoras de 1804, mas
também por darem expressao literaria a profunda afinidade eletiva com os dilemas,
valores e aspiracoes desesperadas dos Primeiros Romanticos. Ao mesmo tempo, seu
interesse especifico pelas escritoras e poetas reflete o amadurecimento da consciéncia
feminista, a crescente preocupagao com assuntos relacionados aos géneros e as es-
truturas patriarcais (Kuhn, 1988, p.143, 174).

Faremos, agora, um exame mais direto de No Place on Earth. A estrutura do
romance €, de certa forma, estatica: descreve um encontro imaginario entre Heinrich
von Kleist e Karoline von Giinderrode (que em breve cometeria suicidio), em 1804,
na casa de um mercador, Merten, em Winkel no Reno. Entre os convidados, estao o
poeta Clemens Brentano, Savigny, o filésofo do Direito (casado com Gunda, irmé de
Clemens), o0 médico Wedekind e o cientista Nees von Esenbeck. Glinderrode tivera
um envolvimento emocional com Savigny, mas tenta soltar-se dessa ligacao. No de-
correr da tarde, ela e Kleist aproximam-se movidos por um sentimento comum de
insatisfacao com a conversa banal no saldo-de-cha. Saem juntos para uma caminhada,
quando revelam um ao outro seus sentimentos, idéias e duvidas mais intimas. Logo
se separam, e Kleist volta para Mainz. A primeira parte do romance &€ composta prin-
cipalmente por monologos interiores de Kleist e Glinderrode, e apenas na ultima parte
acontece um tipo de didlogo real entre eles.

As duas figuras poéticas e tragicas sao colocadas em forte contraste com as
outras, e principalmente com o que chamariamos os “filisteus” da festa do cha. Faz-se
um contraste humano e também filosofico correspondente ao choque entre valores
romanticos e o estilo de vida dominante. Joseph Merten, “comerciante atacadista de
temperos e perfumes”, patrono das artes e ciéncias, é o tipo ideal de burgués filisteu:
em sua inocéncia, nao consegue entender por que a poesia nao pode ser escrita com
a mesma ordem e transparéncia de seus livros de contabilidade, “por que as regras
que ja foram testadas e experimentadas em uma area nao seriam validas em outra
area?”. Nees von Esenbeck é o tipico “filisteu cientifico”, que rejeita, em nome da
“tendéncia dos tempos” e do “progresso das ciéncias”, as “lamentac¢des hipocon-
driacas dos cavalheiros literarios”; seu unico desejo € viver duzentos anos mais
tarde, na condicdo paradisiaca que a humanidade ird desfrutar, gracas ao desen-
volvimento da ciéncia. E, por fim, Savigny (o fundador da arquiconservadora Es-
cola de Direito Histérica) parece representar o intelectual filisteu que insiste na idéia
de que deveriamos manter bem diferenciados o campo do pensamento do campo da
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acdo, e que se recusa categoricamente a medir a vida por meio de um ideal (Wolf,
1981a, p.43, 50-1, 78-80).

Contra esse fundo cinza e conformista, a figura de Kleist aparece como a encar-
nacao de uma ordem espiritual superior. Apesar de suas hesitacoes e ambiguidades
politicas (entre Napoledo e Prussia), ele acredita em determinadosvalores com os quais
nao consegue se comprometer. Quando Merten sugere que viva com o lucro de sua
producao literdria, responde com “veeméncia inesperada” que se recusa a “escrever
livros por dinheiro”. Explica a Savigny que nao pode aceitar as idéias em vigor sobre
0 que é nobre e o que ¢ vil: “Trago em meu peito uma lei, contra a qual todas as
externas, ainda que feitas por um rei, ndo possuem valor algum”. E, em um debate
com Esenbeck, Savigny critica com ferocidade a “unilateralidade ciclépica” das
disciplinas cientificas, elogiando a sede humana da sabedoria e iluminacao: “sem
0 Aufklarung, o ser humano é pouco mais que um animal”. Entretanto, como a maior
parte dos romanticos, ele acredita que a ciéncia foi pervertida pela sociedade moder-
na: “assim que entramos na esfera do conhecimento, parece que um feitico maligno
vira contra nés o uso que fazemos de nosso aprendizado” (ibidem).

O estado mental de Kleist ¢ de desespero. Profundamente desapontado por
suas experiéncias na Franca e na Prussia, nao acredita que possa encontrar um lugar
na Terra onde possa se encaixar: “Vida impossivel. Kein Ort. Nirgends"”. Na verdade,
a questao nao é tanto de lugar e sim de tempo: é o Zeitgeist que torna a vida tao depri-
mente. E é este o ponto em que ele, intuitivamente, sente que Karoline von Guinderrode
partilha de seus sentimentos. Enquanto pessoas como Merten “louvam as vantagens
dos novos tempos em relagao ao tempos passados ... acredito que eu, Glinderrode, eu
e vocé sofremos com os males dos novos tempos” (p.65, 80-1, 86, 108).

A Gunderrode de Christa Wolf é um espirito rebelde. Quando quer soltar as
amarras de dependéncia de Savigny, ele reclama dos “sentimentos republicanos” dela
(os quais define como “um resquicio da Revolugdo Francesa”) e de sua “independén-
cia extravagante” (outrierte Selbstdndigkeit). Mas ela se agarra com todas as forcas
a essa autonomia orgulhosa, que tem como terrivel limite o punhal que sempre traz
consigo, para poder acabar com sua vida a qualquer momento. Em um de seus
poemas (publicado com o pseudénimo masculino de “Tian"), classifica como des-
leais as pessoas (como Savigny) que, com “consciéncia fria” (Kalt Bewusstsein), “jul-
gam, calculam e medem” coisas do amor. Diferente dos artistas que buscam ape-
nas gloéria e sucesso, a poesia €, para ela, produto de uma necessidade intima, de
um desejo intenso e nostalgico (Sehnsucht) de expressar sua vida de um modo eterno
(p.50, 59, 75).

Enquanto os outros homens na festa do cha (Clemens Brentano, Savigny) a tra-
tam como objeto, um tipo de “propriedade particular”, ela encontra na conversa com
Kleist a possibilidade de uma comunhdo humana significativa (ndo necessariamente
erodtica). “O didlogo entre Kleist e Giinderrode, o climax de No Place on Earth, se
distingue das conversas na casa de Merten (que, para os dois, sdo futeis), por se tratar
de uma troca entre intelectuais iguais que conseguem ver um ao outro como individuos
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autébnomos” (Kuhn, 1988, p.164-5). Além das barreiras de identidade e hierarquia se-
xual, dois seres humanos se encontram e mostram um ao outro seus sentimentos e idéias
mais profundos. O didlogo a seguir faz parte da luta roméantica e utdpica em comum:

[Kleist): Sempre penso: e se, devido a nossa organizacao, a primeira condi¢éo ideal (Idealzustand),
produzida pela Natureza e que tivemos que destruir, nunca nos levar até a segunda condi¢gao
ideal?

[Glinderrode]: Se deixarmos de ter esperanga, entao acontecera aquilo que mais tememos. (Wolf,
1981a, p.117)!®

E dificil ndo ouvir nessa ultima sentenca um eco da filosofia de esperanca de
Bloch. Embora muitos dos dialogos de No Place on Earth sejam mais ou menos citagoes
literais das obras e correspondéncia das figuras histéricas, Christa Wolf certamente se-
lecionou e reinterpretou este material sob a influéncia de sua prépria sensibilidade
critica e feminista.

Ao mesmo tempo que escrevia seu romance, Christa Wolf preparava uma co-
lecdo das obras de Karoline von Gilinderrode (poemas, prosa, cartas), que publicou
no mesmo ano, 1979, com o titulo (extraido de uma das cartas) Der Schatten eines
Traumes [O espectro de um sonho]. Esse também ¢ o titulo do ensaio que introduz
o livro, um dos textos mais brilhantes de Wolf. Nao basta dizer que ele ilumina o ro-
mance e também traz a tona seu contexto histérico. E uma joia rara da critica e da
literatura e uma contribuicdo decisiva para a redescoberta da vida e obra da jovem
poeta romantica que se suicidou em 1806, aos 26 anos. Além disso, revela as razoes
do grande interesse de Christa Wolf pelo romantismo alemao inicial, e mostra ainda a
atualidade desse universo cultural em rela¢ao aos problemas do mundo contemporaneo.

Em primeiro lugar, ela enfatiza o forte carater antiburgués do movimento. Os
romanticos de 1800 formavam um pequeno grupo de intelectuais, “uma vanguarda
sem apoio como s6 houvera, na histéria alema, durante as Guerras dos Camponeses”,
que travou uma guerra perdida contra a posicdo tacanha da burguesia aleméa (uma
classe subdesenvolvida que, do catecismo burgués, s6 aprendera um mandamento:
fiquem ricos!), que tinha como unico interesse moral “sintonizar a desvairada busca
delucros com as virtudes luterano-calvinistas da diligéncia, frugalidade e disciplina”.
Essa geragdo se rebelara contra o racionalismo arido da época (parecido com nosso
materialismo vulgar), um pacato “estado mental superficial” (Plattheit) que fingia ex-
plicar tudo, mas ndao compreendia nada, contra a abstragao congelada e a irresistivel
consolidacdo de estruturas destrutivas, contra o “insensivel pensamento utilitario”
(erbarmungslose Zweckméssigkeitsdenken). Ou seja, contra todos os aspectosdamo-
dernidade que levam ao medo, depressao e autodestruicao (Wolf, 1981c, p.7-10).

Wolf cita um poema filosofico de Karoline von Gunderrode como testemunho
da reagao dessa geracdo romantica contra o “rebaixamento do grande climax inte-

15 O didlogo ¢ construido de tal forma que fica dificil saber sempre quem esta falando, e este procedimento enfatiza
a comunhao espiritual dos dois escritores romanticos.
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lectual do Aufkldrung alemao a um raciocinio pragmatico inferior (pragmatischer
Vernlinftelei)", na visdo de mundo palida e mondtona de agora: “Der Himmel ist ges-
tirzt, der Abgrund ausgefullt, Und mit Vernunft bedeckt, und sehr bequem zum
gehen” (p.10).16

Também em oposicdo ao feudalismo de mente fechada e ao espirito triste-
mente ganancioso (tristen Erwerbsgeist) dos novos tempos, Ginderrode sonha
com um paraiso perdido: “Para mim, nossa época € chata e vazia; uma dor nos-
talgica (sehnsuchtsvoller Schmerz) me puxa com forca para o passado”. Como poeta
romantica, ela é destinada a tornar-se marginal e, de suas relacoes emocionais com-
plexas com trés homens (Clemens Brentano, Karl von Savigny, Friedrich Creuzer) ndo
abstrai nada além de (em suas proprias palavras) “o espectro de um sonho”. Segundo
Wolf, podemos sentir em suas cartas e poemas 0 desejo desesperado de que “entre
homens e mulheres possam existir outras relacoes além da dominacao, subordinagao,
ciume, propriedade; relagoes igualitarias, amigaveis, solidarias”. Luta, por meio de
suas obras, para ser um ser autébnomo, mas “o processo para se tornar um individuo
vai contra a natureza do Zeitgeist, que busca utilidade, valorizacdo (Verwertbarkeit),
a transformacao de todas as relacdes em valores de cambio. Como se houvessem
langado um feitico sobre pessoas e coisas” (p.13-22).

Aolera correspondéncia entre Glinderrode e suas amigas (Lisette Nees, Bettina
von Arnim), Wolf chega a conclusdo que essas jovens mulheres, as primeiras inte-
lectuais, “sentem o comego da era industrial, a divisdo do trabalho e a divinizacao
da Razao como uma violacdo de sua natureza”. E sd agora as marcas que deixaram
podem ser percebidas, aceitas e compreendidas. Nao € por acaso que foi justamente
sobre as mulheres que cairam os males dos tempos. Sua marginalidade econémica,
a impossibilidade de lutar por uma posi¢ao, um cargo publico libertava-as da neces-
sidade de legalizar o espirito de subordinacao (Untertanen-Ungeist). Por meio de uma
estranha mudanca, nasceu, de uma situacao de total dependéncia, “um pensamento
totalmente livre, e utdpico”, transportado poeticamente para o sonho de Karoline von
Gunderrode: “Sim, devera haver uma época na qual cada ser estara em harmonia
consigo mesmo e com 0s outros”. A poesia, diz Wolf, possui afinidade com a esséncia
da utopia, pois apresenta “uma inclina¢cdo aoc mesmo tempo dolorosa e prazerosa para
o perfeito” (p,28-9, 51).

Gunderrode foi tirada do esquecimento por sua amiga Bettina von Arnim, que
publicou uma versao revisada de sua correspondéncia em 1840. Em um posfacio a
reedicao desse livro (Die Glinderrode), em 1980, Christa Wolf escreveu um ensaio
sobre essa outra notavel escritora, muitas vezes citada apenas por seu relacionamento
com algumas figuras masculinas (irma de Clemens Brentano, amiga de Goethe, es-
posa de Achim von Arnim), cujas obras estdo entre as poucas que mantém vivo, du-
rante a primeira metade do século XIX, o radicalismo do inicio do romantismo. Pela

16 “Os céus desmoronaram; o abismo esta cheio e coberto pela razdo, bom lugar para se andar.”
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sua atencao para com os pobres e proletarios, Bettina foi acusada de “comunismo”,
e seus livros foram proibidos pelas autoridades prussianas; “ Ainsensivel mecanizacao
que foi transportada do crescente sistema maquinario para as relacoes sociais e para
0s seres humanos era, para ela, uma abominacao”.?’

Ao falar sobre essa correspondéncia, Wolf se mostra fascinada pelo modo com
o qual as duas mulheres romanticas “co-filosofaram” sobre uma “religiao baseada na
humanidade e no prazer de viver”, radicalmente oposta ao culto masculino da agres-
sdo. A amizade entre elas era uma experiéncia utdpica, uma tentativa de dar vida a
um tipo diferente de razao e progresso, um tipo de aufkldarerischen Denkens em opo-
sicdo a “"unilateralidade do pensamento instrumental e reificado” e aos “insensiveis
mecanismos de uma filosofia que mata todos os tipos de sentimento (geisttétenden)”;
ambas sonhavam com uma alteracao para a explora¢ao da natureza, a inversao dos
fins e dos meios e arepressao de todos os elementos “femininos” da nova civilizagao.
A melancolia das obras de Bettina e o suicidio de Guinderrode sao testemunhos dessa
batalha perdida (1980, p.312-4).

Esses dois ensaios constituem uma das mais brilhantes e bem articuladas ten-
tativas de Christa Wolf de descobrir as raizes comuns, a secreta solidariedade, a intima
relagao entre o protesto romantico e a utopia feminista.

Com a publicacao de Kassandra, em 1983, pode-se dizer que todo 0 processo
de maturidade da integracdao do ponto de vista romantico utopico e feminista chega
a seu apice. Nessa obra, as duas tendéncias, que haviam se tornado cada vez mais
perceptiveis nas ultimas obras de Wolf (mas que estavam presentes desde o inicio),
atingem sua forma mais consciente, explicita e elaborada, e apresentam-se, também,
muito mais interligadas e entrelacadas, tornando-se, assim, aspectos igualmente im-
portantes de uma unica e mesma visao. Enquanto em No Place on Earth Wolf havia
se ligado a uma primeira tradi¢cao roméantica, em Kassandra expressa o foco principal
do impulso roméantico-utdpico: busca inspiracao no passado para imaginar um futuro
que pode transcender o presente degradado. E neste ponto que aparece com mais
clareza a estrutura geral da visdo roméantica. Também agora o feminismo de Wolf,
que até certo ponto permanecera latente nas produgoes anteriores, vem a ser expresso
de maneira aberta e vigorosa, como um dos enfoques centrais da obra.

Kassandra ¢ uma seqiéncia de cinco conferéncias apresentadas por Wolf na
Universidade de Frankfurt em 1982: as quatro primeiras feitas a partir de narragoes
e reflexdes sobre suas recentes viagens a Grécia e leituras sobre a cultura da antiga
Grécia, e a ultima delas € um pequeno romance que reinterpreta a lenda de Cassandra.
Os quatro primeiros textos foram inicialmente publicados a parte, com o titulo de
Voraussetzungen einer Erzdhlung, mas Wolf (1988b, p.118) deixara claro que esses
textos e o romance “formam juntos um todo estético”. A edicao inglesa, da qual fa-
remos as citagdes, publica os cinco textos em um mesmo volume, mas coloca o 10-
mance na frente, apesar de o termo que designa os outros textos (Voraussetzungen)
implicar precedéncia. Ao discutir a obra, iremos, portanto, retomar a ordem original.

17 Ver: “Nun Ja! Das nachste Leben geth aber heute an. Ein Brief tiber die Bettine”, em Wolf, 1980, p.287, 311.
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No prefacio de Voraussetzungen, Wolf (1984, p.142) afirma que em Kassandra
“minha primeira preocupacao sao os sinistros efeitos da alienacéo...”, e as leituras
preliminares sdo, na verdade, antes e depois, um quadro da alienacdo, um retrato
vago do “barbarismo da era moderna” (p.159). Comecando por sua inquietacao com
a atmosfera anti-séptica do aeroporto e do avidao, um microcosmo de sociedade no
qual ninguém se preocupa com ninguém, a narrativa da viagem marca sua descoberta
da Grécia moderna, desfigurada pela poluicdo (que rapidamente destroi as lembran-
cas do passado, inclusive os locais mais sagrados, como a Eleusis) e feiura arquite-
tonica (“cubos de concreto”, indicando que o sentido grego de beleza cedeu lugar
ao "dominio da eficiéncia sobre todos os valores”) (p.203). Encontra em Atenas uma
“cidade superpopulosa, apressada, homicida e avida por dinheiro, que vomita fumaca
e gas carboénico, tentando estar em dia... [com paises mais ‘avancados’]”; nessa
cidade, o que une as “moénadas da cidade"” ¢ “a caca das dracmas” (p.159-60). Em
reflexdes posteriores, Wolf desenvolve suas idéias sobre a civilizagao moderna de
forma mais geral, e enfoca claramente a mecanizacao e a alienacao do trabalho,
a ideologia da “cientificidade” e a burocracia. Dentro dessa civilizacao, ela evoca
particularmente a “suplica desesperada” das mulheres, que se encontram em pior
situacao que a de Kassandra, vitima de um estagio inicial do desenvolvimento mo-
derno (p.151, 195).

Wolf nota a presenca de alguns aspectos da antiga vida: véarias ciganas que
levam "“um circulo de parentesco onde quer que estejam” (p.163), ou ainda a cidadezinha
tradicional que visitou na Grécia. Mas isso, a seu ver, nao representa uma solucao;
nesses lugares, a comunidade e os valores significativos também implicam total sub-
missdo das mulheres. Para ela, a crenca religiosa € impossivel, os paraisos modernos
sdo “mudos e sem sentido” (p.158), assim como é impossivel a “aventura”, e também
como todas as outras coisas, com excec¢do de “uma aventura no pensamento” (p.199);
Wolf toma parte de uma aventura como essa ao tentar a viagem imaginaria, da Grécia
moderna aos tempo antigos.

Essa jornada ao passado mostra que o periodo homérico, da Guerra de Tréia e
da lenda de Cassandra (que vird a ser seu tema), ja estd “atrasado”: isto &, nesse
tempo, as primeiras mutagoes histéricas determinantes ja haviam acontecido no ca-
minho que leva a modernidade. A civilizagao classica grega adora “falsos deuses”,
semelhantes aos nossos (p.237). Em determinada passagem, Wolf questiona quando
foram os “pontos de mutacdo” (e também se eles eram inevitaveis); embora nao tente
precisar historicamente o momento, ou 0s momentos, de transi¢ao, nessa € em muitas
outras passagens ela procura definir a natureza desse fato. Torna-se clara, aqui, a
ligacao integral entre o feminismo e o romantismo no pensamento de Wolf, pois ela
V& esse processo como se envolvesse simultaneamente o advento do patriarcalismo
e de uma série de caracteristicas que mais tarde irdo se transformar na civilizacao
moderna e capitalista: a propriedade particular, a hierarquia de classes, a busca inicial
de eficiéncia econdmica e de “mais produtos a cada dia” (p.251, 282, 296). Em termos
psicologicos e ideologicos, essa mudancga foi acompanhada pela divisdo do corpo,
alma e espirito.
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Antes que essas mudanc¢as desastrosas acontecessem, existiam matriarcados
agricolas que cultuavam a fertilidade e deusas da terra, nas quais a magia era prati-
cada por senhoras idosas ou por sacerdotisas, € nas quais prevalecia uma correlacao
holistica de todos os aspectos da vida. Esse periodo, que Wolf sugere ser o inicio da
humanidade (pois foi entdo que o género humano desenvolveu sua especificidade
em relagdo a seus ancestrais animais), exerce uma visivel fascinacédo sobre ela (assim
como o matriarcado minoico, também por ela comentado). E, a0 mesmo tempo, ela
sente dificuldade em distinguir sua posicao daquela de algumas feministas radicais
(no texto, representadas pelas americanas Sue e Helen), que fazem dessas culturas
de Ur terras prometidas idealizadas. Ela sabe que a sociedade minoica incluia hie-
rarquia feudal e escravidao, e os matriarcados agricolas primitivos eram pré-racionais
e ainda nao conheciam o egoismo individual. O fato de Wolf nao aceitar tais sociedades
como modelo, e ainda prevenir contra os perigos do puro “irracionalismo”, mostra bem
Ccomo sua perspectiva romantica integra por completo a Aufklariing em Si mesma.

Sua visao &, assim, essencialmente voltada para o futuro, para a criagao de um
futuro que, mesmo trazendo consigo o passado, seria basicamente novo, uma Au-
fhebung do passado. Nas conferéncias contidas em Kassandra, Wolf suscita a questao
desse futuro, e pergunta se existe alguma alternativa para o “barbarismo” da moder-
nidade. Ela é tomada por duvidas e acredita que uma futura mudanca na vida, uma
nova renascenca, ¢ uma mera possibilidade, dificil de se crer na atual situacao. Sua
unica certeza € de que esse novo futuro, se vier a acontecer, sera um fenémeno
humano generalizado (ela rejeita terminantemente o sectarismo feminista e o particula-
rismo) e também um futuro no qual as mulheres terdo um papel central, pela con-
tribuicdo de aspectos positivos da consciéncia feminina historicamente formada. a
ultima das conferéncias preliminares termina avisando que “palavras” de mulheres
que “poderiam ter o poder de langar feiticos” (p.305) sdo ameacadas pelo risco de as
mulheres virem a pensar como homens, fazendo que, em vez de igualdade formal, os
homens continuassem a reinar por meio da perpetuacao de sua mentalidade de mo-
dernidade destruidora. Wolf afirma que essa é “a mensagem de Cassandra para hoje”.

Essa estrutura de sentimento utépico-romantica € articulada, em termos ficcionais,
na novela Kassandra — a dindmica de um presente que esta decaido em relagao ao
passado, e ap6s o qual se abre a possibilidade (mas apenas uma possibilidade) de
um futuro diferente. A principal diferenga entre as conferéncias e o romance nesse
aspecto é que, enquanto aquelas nao mostram nenhum encrave politico na realidade
atual, Wolf consegue projetar na ficcao tais encraves dentro de sua Tréia imaginaria.
Essa Trodia, descrita na Iliada, ja foi corrompida pelos vicios da modernidade, e na
verdade pode ser lida como uma alegoria de nosso proprio mundo.

Certa vez esse passado ¢ chamado de uma “Epoca Dourada” da “antigiiidade
longinqua”, antes de acontecer uma “sucessao de eventos que arrasaram nossa Ci-
dade ... sob a soberania de uma sucessdo continua de reis...” (p.37). Dessa forma, o
patriarcado ja esta bem estabelecido em Trodia na época da guerra, assim como no
campo dos inimigos gregos. Uma das func¢oes de Wolf ao recontar a Guerra de Tréia
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¢, na verdade, desmitificar o “her6i” patriarcal, revelando sua hipocrisia, covardia e
brutalidade. Também ja se encontra bem firmada em Tréia (assim como na Grécia)
a mentalidade mercantil: Cassandra associa lembrancas de sua infancia, o “cheiro
limpo e ascético de meu pai” com “as mercadorias que vendiamos ou transportava-
mos ... 0s resultados de nossa renda e as discussoes sobre como iriamos gasta-la”
(p.13-4). Ao mesmo tempo, Tréia, durante a guerra (e até mesmo antes da guerra
propriamente dita), mostra as marcas do estado autoritario; Eumelos lidera esse apa-
rato ao engajar-se na quase-orwelliana manipulagao da linguagem e reescrita da his-
toria, e também ao ordenar a perseguicao e posterior prisao de Cassandra.

Existe nessa sociedade completamente alienada (ou quase completamente, vis-
to que ha alguns sinais de que os troianos nao se tornaram tao corruptos quanto os
gregos) uma contracultura utdpica: as mulheres que secretamente cultuam Cibele,
uma antiga deusa da fertilidade no vale do monte Ida. Esse culto € de uma “religiao
ateista”, pois pelo menos 0s membros mais refinados do grupo reconhecem que Cibele
existe, na verdade, para “aquilo que faz parte de ndés mesmos, mas que nao ousamos
reconhecer” (p.124). Uma sociedade completamente igualitaria, na qual as mulheres
escravas e servigais sao tratadas como filhas de sangue real; uma comunidade bem
entrelacada e baseada na divisdao e doacao, e na qual as atividades trazem a tona o
ser humano por completo. Esse grupo restaura a crenca de Cassandra na humanidade
(que ja se extinguia), “por ser diferente, por tirar de sua natureza qualidades que eu
quase néo ousara imaginar” (p.79). Formada principalmente por mulheres, essa
sociedade nao é excludente, pois possui o velho Anquises, um escultor de belos
objetos em madeira, que ele da de presente a outros. Possivelmente existe uma alusao
a Ernest Bloch na figura de Anquises, pois ele "nao se cansava de dizer que sempre
seria possivel” fazer aquilo que seu grupo fazia, isto €, “trazer um pequeno pedago
do futuro para o rigido presente...”, e ele “ensinava os mais jovens a sonhar tendo os
dois pés no chao"” (p.134-5).

Entdo a comunidade de mulheres se torna um Vorschein blochiano: um vislum-
bre no presente do que poderia ser um futuro livre. Esse grupo sempre pensa no ser
humano do futuro: “Acima de qualquer coisa, falamos sobre quem vira apés nos.
Como serdo ... se irdo preencher nossa omissdo, consertar nossos erros” (p.132). En-
quanto o grupo de Moskauer Novelle ¢ afirmativo quanto ao futuro, o de Kassandra
¢ interrogativo, pois Wolf nao acreditou, por muito tempo, na inevitabilidade do mun-
do. O futuro permanece aberto nessa obra, a utopia se torna uma esperanca.

Nas obras subseqiientes a Kassandra (Storfall, 1987; Sommerstlick, 1989; Was
Bleibt, 1990), o pessimismo de Wolf é aprofundado e a esperanca parece diminuir
perigosamente. O capitulo final de Christa Wolf's Utopian Vision, de Anna Kuhn, sobre
Storfall, ultimo dos livros de Wolf a surgir antes de ser publicado, levanta a questao da
base da visao de Wolf ndo haver desmoronado com a pressao das ultimas invengoes. O
subtitulo do capitulo de Kuhn aparece na interrogativa: “A destruicao da utopia?”. Se
olharmos para os trés ultimos livros publicados até hoje, parece claro que, ao invés de
uma tendéncia naquela direcao, a questao deve ser mesmo respondida na negativa.
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Como bem aponta Kuhn, “a tensdo entre a esperanca e a descrenca, tao caracte-
ristica da obra de Wolf desde No Place on Earth, é o principio estrutural de Stérfall”
(1988, p.221). Diante do evento que gera esse texto, a explosdo do reator nuclear em
Chernobyl, o lado da descrenca pesa mais na balanca sem, contudo, esmagar por
completo a esperanca. Wolf agora vé o mundo moderno (que se coloca a margem da
destruicdo, com Chernobyl) como um sistema no qual “tudo se encaixa...: o desejo
da maioria das pessoas de ter uma vida confortavel, a tendéncia a acreditar naqueles
que discursam sobre palanques e nos homens de casaco branco ... parecem corres-
ponder a arrogancia, sede de poder, busca do lucro, curiosidade inescrupulosa e nar-
cisismo de outros” (Wolf, 1989, p.17). O sistema € visto como bastante monstruoso,
e a humanidade é vista como se houvesse se transformado em um monstro em
relacao a ordem natural. Os golfinhos, com “sua vida brincalhona e comportamen-
toamigavel”, sdo comparados favoravelmente aos humanos; Wolfsente que, por mais
que tentemos, “nao podemos ser amigaveis”, pois “aceitamos presentes de falsos
deuses...” (p.98).

Mas ainda assim a ciéncia, a tecnologia e 0 “progresso” material e quantitativo
que se tornaram deuses modernos nao sao rejeitados por si mesmos: o que se rejeita
¢ ofatode eles terem sido elevados a condicao de deuses, ou seja, de valores supremos
que estao acima de todos os outros. Wolf reconhece o potencial do bem na ciéncia
ao contrastar Chernobyl e a bem-sucedida operacao de um tumor no cérebro a qual
seu irmao foi submetido. E ainda, a narradora de Storfall projeta outros valores como
uma alternativa for¢osa para o ethos do mundo moderno: em particular, a propria
“amizade”, na qual ela passa a nao acreditar, quando busca mentalmente seu irmao
na mesa de operagdes, comunica-se com ele e o ajuda de forma intuitiva e nao cien-
tifica. O texto termina com uma nota sombria, com um sonho no qual uma voz grita:
“Um monstro perfeito”, e no qual uma “lua putrescente” desaparece de vista (p.109).
Mas o tempo condicional da ultima frase — “Como seria dificil, meu irmao, partir dessa
terra” — ainda deixa aberta a porta da esperanca.

Embora a proxima obra publicada, Sommerstiick, também nao feche essa porta,
a énfase ¢ dada ao erro e a resignacao. Sommerstlick retoma a tentativa de alguns
amigos, artistas, intelectuais e outros que se sentem a margem de sua sociedade de
conseguir uma comunidade satisfatéria adquirindo, reformando e vivendo (parcial-
mente) em varias casas de camponeses em um vilarejo rural. Essa obra pode nos
ajudar a entender por que a parte de Kassandra em Voraussetzungen nao inclui ne-
nhum encrave utépico, do tipo que é imaginariamente projetado no romance pelos
adoradores de Cibele. Sommerstlick se refere a uma experiéncia que ocorreu na vida
de Wolf antes da composicao de Kassandra, visto que suas primeiras versoes foram
escritas em fins da década de 1970 e inicio dos anos 80 (revista em 1987, a obra s6
foi publicada em 1989). Por Sommerstlick ser a narrativa de uma utopia abortada,
podemos deduzir porque Voraussetzungen de 1982-1983 nao tinha esse assunto como
tema. Em Kassandra como um todo, Wolf ainda queria levar adiante o principio da
esperanca.
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A primeira pagina de Sommerstlick diz ao leitor que a experiéncia esta acabada,
que o “destino” nao quis que fosse bem-sucedida. E, perto do fim, Ellen, a personagem
que mais se assemelha a Wolf, pensa sobre a idéia basicamente insatisfatéria de um
retiro para uma ilha de satisfacao rural das pessoas que querem, na verdade, a trans-
formacao da sociedade como um todo. Todavia, 0 conteudo do texto evoca muitos
momentos de “magica” e simpatia nas relagoes entre amigos, e de satisfacao com a
beleza de seu meio. Ao mesmo tempo, marca tensoes e conflitos, e mostra como,
mesmo nesse vilarejo, o meio natural e humano sofre as incursées da modernidade
(também inclui a visdo de um desastre ecoldégico iminente). O esforgo para criar con-
digbes de vida inspiradas pelo passado é ameacado todo o tempo e &, por fim, des-
truido. Significativamente, perto do fim, quando o grupo tem a idéia de escrever um
livro em conjunto, como as oficinas de arte dos mestres do passado, alguém comenta
que o presente nao é o passado € que nao possuem mais essa liberdade.

O ultimo livro publicado, Was Bleibt, também a revisao de um texto escrito ha
muito tempo (primeira versao: 1979; revisdo: nov. 1989; publicacdo: 1990), é uma
narrativa das atividades e reflexdes de um dia na vida da narradora. Um de seus en-
foques principais € a possibilidade de um futuro diferente do presente. A situacao é
desanimadora, as expectativas vagas €, em uma passagem, a narradora percebe que
a propria linguagem que usa para formular seu desejo mostra que ja comegou a pensar
€COmoO 0S que governam o presente:

Se ao menos houvesse uma maquina que pudesse reunir toda a esperanga que ainda existe
no mundo e langa-la como um raio laser nesse horizonte de pedra, derretendo-o e fazendo-o se
abrir... Vocé ja pensa como eles — maquinas, radiagao, violéncia. Voceé estd, agora, estendendo
para o futuro o pouco doatual poder que detém. E é dessa forma que colocariam vocé exatamente
onde querem. (Wolf, 1993, p.270)

Entretanto, o condicional da ultima frase reafirma que nem tudo esta perdido, e
a conclusao total de sua obra restabelece com firmeza a perspectiva blochiana da
esperanca.

Emuma palestra dada pela narradora, no espaco reservado para perguntas, uma
jovem perguntou sobre “como poderia nascer um futuro no qual nés e nossos filhos
pudéssemos viver, partindo da situagao atual?”. A pergunta gera uma discussao aca-
lorada sobre a idéia do futuro e, durante a discussao, alguém pronuncia delicadamente
a utopica palavra “irmandade” e a atmosfera se torna leve, “como na véspera de uma
celebracdo” (p.286-8). Os termos que Wolf utiliza para descrever esta cena nao deixam
duvidas de que esta tornou-se um Vorschein de um futuro livre. No final dessa pa-
lestra, ¢ revelado o significado do titulo — O que restou —: o futuro é o que restou,
mostrando claramente que a utopia, para Christa Wolf, ndo foi totalmente destruida.

Was Bleibt também enfoca a perseguicao da narradora pela Stasi, e é este as-
pecto da obra que a colocou em violenta controvérsia politica logo apds sua publica-
¢ao. Por ter esperado para publica-lo apos a queda do Muro e do regime alemao-oriental,
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Wolf foi acusada de haver-se comprometido com o regime (foi chamada por alguns
de Staatsdichterin). Mais lenha foi colocada na fogueira quando, em janeiro de 1993,
Wolf revelou que ela mesma havia sido uma “colaboradora informal” da Stasi entre
1959 e 1962. Embora um estudo completo dessa questao esteja fora do intuito deste
trabalho sobre a visao romantica/feminista de Wolf, apresentaremos, por fim, algumas
consideracoes sobre essa controvérsia, principalmente até o ponto em que ela apre-
senta relacao com nossa concepgao sobre sua obra.

Sobre a real colaboracao de Wolf com a Stasi, devemos enfatizar muitas coisas.
Primeiro, esse “pacto com o demoénio” aconteceu por um curto periodo, no inicio da
carreira de Wolf, que corresponde a producédo de Moskauer Novelle. Nesse periodo,
Wolf era ainda bastante ingénua politicamente e possuia um forte “complexo de in-
ferioridade” para com a aura antifascista dos lideres do governo. Era também uma
colaboragao limitada, cheia de receios e aparentemente pouco proveitosa para a Stasi
(Gitlin, 1993). Mas o mais importante € que esse periodo terminou logo, o que néo
aconteceu com muitos outros artistas da Alemanha Oriental.’8 A atitude de Wolf tor-
nou-se cada vez mais critica, e teve inicio em 1968 com sua recusa (apenas dela e
de Anna Seghers) em assinar o termo de apoio da Unido dos Escritores a repressao
Soviética na Tchecoslovaquia; ela tornou-se suspeita e foi assediada pela Stasi por
um tempo muito mais longo (mais de 20 anos) do que o curto periodo em que cola-
borou com esse 0rgao.

Quanto as duvidas langadas sobre a posicao de Wolf no periodo posterior, su-
gerindo que ela fosse culpada de hipocrisia, parecem ser injustas. Como notou um
de seus defensores entre os intelectuais de renome, Ginter Grass, até o fim ela nunca
abandonou a esperancga da possibilidade de uma mudanga na sociedade do Leste
alemdo.’”® Na verdade, para a sensibilidade utopico-romantica de Wolf, o Ocidente
capitalista, a propria raiz da modernidade, nunca foi uma alternativa atraente. E as
chamadas nacgdes “socialistas”, embora tenham disfarcado o fato, haviam sido fun-
dadas sobre um projeto emancipador. Assim, Christa Wolf escolheu o0 caminho con-
traditério de testemunhar a esperancga utopica de verdadeira realizagao humana in-
dividual dentro do confinamento do “socialismo real”. Devemos admitir, assim como
ela mesma o faz, que sua critica politica do regime alemao-oriental foi insuficiente;
entretanto, suas realizagdes como escritora de longe superam essa fraqueza. Como
notou David Bathrich, embora nunca tenha questionado as estruturas politicas fun-
damentais da RDA (o sistema unipartidario, a falta de democracia), ela ¢ “alguém que,
no momento do perigo, disse 0 que nao se podia dizer”, denunciando aspectos da
sociedade alema-oriental que se assemelhavam ao Ocidente, criando também uma
“verdadeira alternativa cultural” (Bathrick, s.d., p.10-1), que, acrescentariamos, € in-
dissoluvelmente feminista e romantica.

18 Ver “Sleeping with the enemy: Stasi and the literati”. Newsweek, 8 fev. 1993; e “Intellectuels est-allemands sur
la sellette”, Le Monde Diplomatique, p.11, abr. 1993.
19 Le Monde Diplomatique, p.11, abr. 1993.
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m ABSTRACT: Few modem authors have given such powerful expression to the “elective affinity”
between romanticism and feminism as Christa Wolf. When we refer to her as a romantic writer, we
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