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RESUMO

Este estudo propde demonstrar como o ensino das Artes Visuais pode ser adaptado
ao aluno deficiente visual da Educagao Basica. Considerando-se o principio de que a
Arte esta ligada aos sentimentos humanos, muitos acreditam que, por ndo enxergar,
esse aluno esta excluido daquilo que se refere a poética visual. Diante das dificul-
dades encontradas no processo de inclusdo de alunos deficientes visuais no ensino de
Artes Visuais e da auséncia de materiais de apoio ao docente adaptados a esse publi-
co, defendemos que, por intermédio do uso de pranchas tateis, trabalhadas levando-
se em consideragdo a sinestesia (fendbmeno que provoca reagbes multissensoriais,
misturando mais de um sentido diante de um objeto de analise), é possivel que o
aluno nao visual possa apreciar pinturas nas aulas de arte. Aqui, apresentamos um
relato de experiéncia sobre a criagdo e a aplicagdo de um método didatico-pedagdgico
de ensino-aprendizagem de Artes Visuais unindo essas pranchas tateis a uma atmos-
fera sinestésica para alunos nao visuais da Educagao Basica, com a finalidade de
pensar uma aula de Arte significativa e inclusiva aos alunos deficientes visuais

Palavras-chave: Artes visuais. Deficientes visuais. Sinestesia. Método didatico-
pedagogico, Pranchas tateis.

ABSTRACT

This study proposes to demonstrate how the teaching of the Visual Arts can be adapt-
ed to the visual impairment student of Basic Education. Considering the basis that Art
is linked to human feelings, many people believe that a student who cannot see is ex-
cluded from what refers to visual poetics. In view of the difficulties find in the process of
inclusion of visually impaired students in the teaching of visual arts and the absence of
teaching materials adapted to this public, we argue that, through the use of tactile
planks, which are worked out with regard to synesthesia (a phenomenon that provokes
multisensory reactions, mixing more than one sense before an object of analysis), it is
possible that the non-visual student can appreciate paintings in art classes. Here, we
present an experience report on the creation and application of a didactic-pedagogical
method of teaching-learning of Visual Arts joining these tactile planks to a synaesthetic
atmosphere for non-visual students of Basic Education, with the purpose of thinking a
meaningful and inclusive Art class to the visually impaired students.

Keywords: Visual arts. Visually impaired. Synesthesia. Didactic-pedagogical method,
Tactile planks.
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1 INTRODUGAO

Durante os anos de docéncia na disciplina Arte (2008 — 2016), convivi
com diversas realidades escolares em escolas publicas no interior do Estado
de Sao Paulo. Nesses anos, como professor na Educacgao Basica, lecionei para
uma grande quantidade de alunos que apresentam necessidades educacionais
especiais, os alunos da famosa “inclusdo escolar’. A proposta da incluséo é
regulamentada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (Lei n.
9.394/96), no seu art. 58, cap. V, que institui a Educagao Especial como
“‘modalidade escolar para educandos portadores de necessidades especiais,
preferencialmente na rede regular de ensino” (BRASIL, 1996).

Diante dessa legislagdo, avangos foram feitos, como por exemplo o
surgimento da Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia - Estatuto
da Pessoa com Deficiéncia, Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015 (BRASIL,
2015). Porém, falhas ainda persistem nesse processo da educagéo inclusiva,
especialmente sobre as possibilidades abertas sobre como desenvolver as
adaptagdes curriculares citadas nas legislagbes de ensino e como isso tem

sido desenvolvido nas redes de ensino publicas do Pais.

Sera que os avangos feitos com a regulamentacdo da inclusdo escolar
foram de fato significativos? Ou garantir a inclusao dos discentes apenas para
estatisticas € o que vem acontecendo? Trago essa discusséo a principio, a fim
de que possamos pensar no ensino de Arte para alunos deficientes visuais.
Incluir o discente ndo visual em uma aula de Artes Visuais, sem maiores
recursos que possam, de fato, fazé-lo compreender e fruir sobre as obras de
arte apresentadas em sala de aula nio seria reproduzir uma exclusédo social?
Qual fungao a aula de Arte vai exercer na educagao desse aluno?

Portanto, neste artigo, abordamos o recorte do ensino de Artes Visuais
aos alunos ndo visuais de escolas publicas na Educacdo Basica, mais
especificamente, o tema: apreciagao e fruicdo de pinturas por esse publico

dentro das aulas de Arte.



REVISTA ¢ o N\v

VOLUME 15, N° 3, Jul./Ago. 2019 ISSN 1984-3178

Nesse sentido, este estudo apresenta aspectos norteadores para a
possibilidade de criagdo de um material adaptado e de um método didatico-
pedagogico que propicie uma experiéncia artistica dentro do ambiente escolar

para alunos nao visuais.

Apresentamos primeiramente, o conceito de sinestesia, com um enfoque
para a possibilidade de esse fenbmeno ressignificar a auséncia da visao na
contemplacdo da arte por intermédio de outros canais sensoriais. Na
sequéncia, trataremos da criacdo do material didatico adaptado a fruicdo de
obras de arte para esse publico, suas possiveis aplicagdes em contextos da
Educacao Basica e a validagdo desse material, juntamente com um método
didatico-pedagodgico de ensino e aprendizagem, por alunos deficientes visuais
participantes, desse nivel de ensino. Finalmente, serdo apresentadas a

conclusao deste artigo e as referéncias utilizadas.

2 SINESTESIA E ARTE

Para fundamentarmo-nos acerca da ideia de um ensino voltado para a
“‘multissensorialidade”, € importante que discorramos sobre o fenbmeno da
sinestesia aplicado as Artes Visuais, uma vez que consideramos esse
fendbmeno como principal mediador para a fruicdo estética de obras de arte

para as pessoas nao visuais.

A palavra “sinestesia” deriva do grego, syn, que significa “uniao”, e de
aisthesis, que significa “sensag¢ao”. Logo, € a “unido de sensagdes”. De acordo
com o dicionario eletrébnico Houaiss (HOUAISS; VILLAR, 2009, n.p.),

“sinestesia” pode ser definida da seguinte maneira:

Associacao de palavras ou expressdes que combinam varias e
diferentes sensacdes humanas, numa soé representacao;
mistura de sensagbes, dos sentidos (visdo, audigéo, tato,
paladar, olfato): dia com gosto de chuva fria.

[Psicologia] Associacdo espontdnea de esséncia psicolégica
que se define pela mistura de duas sensagdes ou de duas
imagens distintas: cheiro de verde.
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Neste artigo, interessou-nos a estreita relagdo desse fenébmeno com
aquilo que estamos nos propondo a analisar, ou seja, a apreciacédo de obras de

arte na auséncia da visdo.

Para iniciarmos uma reflexdo sobre os sentidos relacionados a Arte,
iniciamos este topico com um pensamento de Viktor Chklovski acerca da
esséncia da Arte: “E eis que para devolver a sensacgao de vida, para sentir os
objetos, para provar que pedra € pedra, existe o0 que se chama arte. O objetivo
da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e nao como
reconhecimento” (CHKLOVSKI, 1978, p. 45).

Nessa fala de Chklovski (1978), podemos fazer uma relagéo entre Arte e
Vida: em sua escrita, fica evidente o carater vital da Arte para as pessoas; traz
a tona o fato de que o objetivo maior da Arte é dar a sensagao do objeto como
visgo. E, quando o autor apresenta a visao, podemos nos questionar sobre a
auséncia dela e pensarmos nas sensagbes e como a captacdo do objeto
artistico pode acontecer por meio destas. Sera que a visao é tao importante

assim para que a arte seja arte?

A literatura vai nos mostrar que nem sempre € assim. De acordo com
Heyrman' (2005 apud PRESA, 2008), como as obras de arte sdo carregadas
de significados, a sinestesia se apresenta como a melhor maneira para que se
faca uma interpretagdo e fruicdo artisticas. Vejamos algumas relagoes

apresentadas pelo autor entre Arte e sinestesia:

A arte e a sinestesia sdo ambas resultantes da unido de
sensacgoes;

A arte oferece formas multissensoriais de comunicar;

Uma aproximagao sinestésica a realidade é uma das fontes
primarias da arte;

A sinestesia aparece em todas as formas de arte (HEYRMAN,
2005 apud PRESA, 2008, p. 56).

" HEYRMAN, Hugo. 1. First International Conference on Art and Synesthesia, Espanha. Art
and Synesthesia: in search of the synesthetic experience. Espanha: Universidad de Almeria,
2005. n.p. Disponivel em: <http://www.doctorhugo.org/synaesthesia/art/index.html>. Acesso
em: 19 abr. 2016.
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Deve-se levar em conta que o fendbmeno sinestésico acontece em
primeira pessoa, algo como uma voz de sua consciéncia, invisivel para as
outras pessoas e imperceptivel até que esse sujeito externalize seus
pensamentos e percepcdes. “Através da arte, a experiéncia sinestésica pode
ser visivel aos outros. Ela torna-se comunicavel e mistura-se ainda com uma
visdo pessoal de cada um que a compartilha” (HEYRMAN, 2005 apud PRESA,
2008, p. 56). Logo, as obras de arte podem fazer emergir sensacgdes
sinestésicas e, com isso, traz-se a tona, também, a intengc&o do artista, pois
veremos que alguns artistas podem provocar em suas obras sensagdes

sensoriais de forma intencional.

Em seu livro Do espiritual na arte, o artista Wassily Kandinsky cita varias
metaforas sinestésicas que vao além da associacdo de formas, cores e sons,
tipicas das analises de suas pinturas. Descreve sensagoes sinestésicas como
meios de se atingir o espiritual e a alma. Na abertura do capitulo sobre pintura,
em a “Acgédo da cor’, Kandinsky (2000, p. 65) faz uso da sinestesia para
descrever a sensacado do espectador diante da apreciacdo de uma cor como
degustagao de uma fina iguaria.

Do ponto de vista estritamente fisico, o olho sente a cor.
Experimenta suas propriedades, é fascinado por sua beleza. A
alegria penetra na alma do espectador, que a saboreia como
um gourmet, uma iguaria. O olho recebe uma excitacido
semelhante a agdo que tem sobre o paladar uma comida

picante. Mas também pode ser acalmado ou refrescado como
um dedo quando toca uma pedra de gelo.

Apesar de Kandinsky (2000) ser considerado como um possuidor da
“sinestesia desenvolvimental?”, nos estudos de Presa (2008, p. 62) verificamos
que esse artista deve ser considerado, na verdade, como um
“pseudosinestesista’, uma vez que a sinestesia verificada em suas obras foi

aprendida por treino ou pelo habito e uso cultural. Podemos inferir que a sua

2 Aquela que acompanha o sujeito desde o inicio de sua vida, sem que outro fendmeno a tenha
desencadeado, diferente da sinestesia “adquirida” que tem o seu inicio devido ao uso de
substancias alucinégenas (PRESA, 2008, p.62).
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intencdo artistica sempre esteve ligada a incutir em suas obras uma relagao
multissensorial por intermédio da cor para que conseguisse, assim, alcangar a

alma do espectador.

Kandinsky teve como objectivo superior criar a chamada
“gesamtkunstwerk?®’ (trabalho artistico total). A sua légica para
essa criacdo era simples: quantos mais sentidos fossem
despertados ao olhar para a sua obra, maior probabilidade
existia em chegar a espiritualidade mais profunda de cada um
(PRESA, 2008, p. 64).

Contudo, verificamos que Kandinsky (2000), em suas obras, nao
pretendia demonstrar ser um possuidor da sinestesia. Mas suas intencdes
artisticas objetivavam que seus espectadores experimentassem sensagdes que
evocassem essa dimensao sinestésica ao apreciar seus trabalhos,
aproximando-o de uma experiéncia espiritual por intermédio das sensacgdes
vivenciadas com as obras. Além desse exemplo, historicamente verifica-se que
diversas obras de arte sdo carregadas de sinestesias e que a relagéo entre a
intencdo artistica e a experiéncia do espectador € que vao criar uma real

significacdo dessas sensacgoes.

E comum ouvirmos que a pessoa com uma deficiéncia supre a auséncia
de um sentido agugando seus outros sentidos. E isso faz muito sentido quando
tratamos da pessoa com deficiéncia visual. Na auséncia da visao, tato, audicéo
e olfato sdo colocados em maior evidéncia. Mas isso ndo acontece apenas em
situacdes concretas do cotidiano: toda a questao afetiva/emotiva do deficiente
visual é construida também com base nesses sentidos. Sobre essas vivéncias
passadas, ressaltando a questdo afetiva das lembrangas, alguns autores
endossam que as percepgdes diferem qualitativamente das caracteristicas
fisicas do estimulo, porque o cérebro dele extrai uma informacao e a interpreta

em funcdo de experiéncias anteriores com as quais ela se associe. Estudos de

3 Em portugués, Obra de arte total, que é um conceito estético oriundo do romantismo alem&o
do século XIX. Geralmente associado ao compositor aleméao Richard Wagner, o termo refere-se
a conjugacdo de musica, teatro, canto, danga e artes plasticas, em uma unica obra de arte
(PRESA, 2008, p.64).
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Sacks# (2007), Cytowic® (1995) e Reilyé (2008) ainda mostram que as criangas
cegas tendem a se aproximar do universo da musica com muito mais facilidade
do que as criangas videntes, inclusive, em muitos casos, possuindo o ouvido
absoluto?’ com facilidade dez vezes maior do que videntes na mesma situacao
(apud MARQUES, 2016).

Essa estreita relagado entre a sinestesia e a cegueira, como atestadas no
exemplo acima, corroboram com a ideia de que diante da auséncia da visdo os

demais sentidos se tornam agugados.

Mas a unica causa significativa de sinestesia adquirida
permanente é a cegueira. A perda da visdo, especialmente no
comego da vida, pode, paradoxalmente, levar a imagens
mentais visuais intensificadas e a todo tipo de conexdes inter-
sensoriais e sinestesias. A rapidez com que a sinestesia pode
surgir em seguida a cegueira dificilmente permitiria a formacgéao
de novas conexdes anatdbmicas no cérebro. Isso sugere que,
em vez de novas conexdes, o que ocorre € um fendmeno de
liberacdo: a remogdo de uma inibigdo normalmente imposta
pelo sistema visual quando este funciona plenamente. Desse
modo, a sinestesia decorrente da cegueira seria analoga as
alucinagdes visuais (sindrome de Charles Bonnet?d),
freqlientemente associadas ao aumento de deficiéncia visual,
ou as alucinagdes musicais as vezes associadas a surdez
progressiva (SACKS, 2007 apud MARQUES, 2016, p. 45).

4 SACKS, Oliver. Alucinagées musicais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

5 CYTOWIC, Richard E. Synesthesia: phenomenology and neuropsychology — a review of
current knowledge. Psyche: an Interdisciplinary Journal of Research on Consciousness, v.2, n.
10, 1995.

6 REILY, Lucia. Musicos Cegos ou cegos musicos: representagcbes de compensacao sensorial
na Historia da Arte. Cadernos Cedes, Campinas, v. 28, n. 75, 2008. Disponivel em: http://
www.cedes.unicamp.br. Acesso em: 16 fev. 2016.

7 E a capacidade que uma pessoa tem de formar uma imagem auditiva interna de
qualquer tom musical marcado por um simbolo apropriado (nota, letra), de modo que se possa
naturalmente identificar qualquer tom acusticamente apresentado (ouvido absoluto passivo) e,
mais raramente, cantar qualquer tom de memoria, sem referéncias externas (ouvido absoluto
ativo) (CONHECIMENTO GERAL, 2016).

8 A sindrome de Charles Bonnet é uma doenga que faz com que pacientes com pouca visdo
tenham alucinagdes visuais. Essa doencga foi descrita por Charles Bonnet em 1769. Essas
visbes podem durar minutos ou até horas. Geralmente s&o nitidas, coloridas, silenciosas e
complexas, desaparecendo abruptamente, e foi introduzida na Psiquiatria de lingua Inglesa em
1982 (ARAGUAIA, 2017).
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Uma vez apresentada a base teodrica acerca da sinestesia e da relagao
desta com a cegueira, trabalhamos com a possibilidade de apreciagédo do
mundo por meio das sensacdes advindas de outros canais sensoriais para
pessoas nao visuais. Essa “sinestesia adquirida” por pessoas cegas, descrita
por Sacks (2007 apud MARQUES, 2016), € exatamente a ideia na qual nos

apoiamos nesta pesquisa.

Para que uma pessoa possa estimular o aprendizado por intermédio de
um estimulo tatil, o bom desenvolvimento biolégico e afetivo desse sentido
precisa ser permanente e constante desde a primeira infancia. Assim, o lado
cognitivo se desenvolvera em consonancia com a qualidade e a quantidade de
estimulos oferecidos a crianca deficiente visual.

Para que se produza um adequado desenvolvimento do tato no
invidente dentro de sua realidade, ndo sera necessario apenas
deixar tocar e explorar, deve-se ensinar a tocar, para o que é
imprescindivel a educacdo desse sentido. Isso é importante

para todas as criangas, porém adquire maior relevancia nos
casos de invidentes dada a grande fungédo que o tato assume

para eles (BALLESTERO-ALVAREZ, 2003, p. 52, grifo
nosso).

Essa estimulacao tatil desde tenra idade proporciona uma construgao
cerebral diferente no que concerne a obtengao e organizagao das informacdes
de objetos, lugares e sensacgdes. Logo, “a auséncia de visdo farda com que,
para pessoas cegas, o ambiente ao redor consista numa recombinacdo de
elementos sensoriais distinta daquela apreendida pelas pessoas com
visao” (MARQUES, 2016, p. 50). A auséncia da visao devera ser substituida
pelas memorias criadas a partir das experiéncias sensoriais das pessoas nao

visuais.

A preocupacdo com esse imaginario visual das pessoas ndo visuais
ainda € um mistério para a maioria da populacao vidente. Em muitos casos, a
explicagdo de algo simples (como uma cor a uma pessoa deficiente visual) se
torna um grande quebra-cabega para o vidente, pois este utiliza recursos

préprios de sua percepcao de mundo para tentar se fazer entender; porém, tais
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recursos, ditos dessa forma, nem sempre fardo sentido ao deficiente visual.
Nesse sentido, Frois?® (2002 apud BUSTOS; FEDRIZZI; GUIMARAES, 2004)
salienta que a quantidade de informacgbes que o individuo possui influéncia a
associagdo que a pessoa cega faz: cor-espago — se ela apreendeu que
vermelho é quente, naturalmente ela vai associar o conceito dessa cor a
ambientes e superficies quentes. Em uma pesquisa qualitativa com pessoas
deficientes visuais, as mesmas autoras observaram que a percepgao deles
com relagéo a estimulos sensoriais se deu da seguinte maneira:
[...] os cegos percebem uma diferenga tonal nas cores, como,
por exemplo, um usuario com cegueira congénita se referiu a
incidéncia do sol nas flores como sendo "amarelo claro”. [...] e
a associacao de cores a temperatura, ou seja, a cor amarela
como sendo quente e a azul, fria.
Os usuarios mencionaram que, das tonalidades salientadas, as
cores de que eles mais gostaram foram o amarelo, por
associarem a superficies lisas, ao sol e a luz; o azul, por
associarem a superficies acetinadas, ao céu e a agua; o verde,
por associarem a natureza; o rosa, pela associagcao direta com
superficies macias e flores; o branco, por associarem a
superficies macias como tecidos e o algodao, e o laranja, por
associarem diretamente a fruta. As cores de que eles nao
gostaram sao o preto e o marrom, por estarem associadas a

superficies pontiagudas, a dor, a escuriddo (BUSTOS;
FEDRIZZI; GUIMARAES, 2004, p. 8).

Vamos nos situar agora no ambito da escola, ao levarmos em conta as
classes inclusivas, onde podemos encontrar alunos visuais e nao visuais.
Nesse espaco, fatores verbais devem ser levados em consideracado mais do
que de costume, em contraposi¢cdo com o que ocorre com a gesticulacéo e a
nao verbalizacdo dos nomes; deve-se, assim, realizar-se descricbes bem
detalhadas de tudo o que esta acontecendo na aula. Isso evitara a formagao de
lacunas ao aluno ndo visual, sobretudo nas aulas de Arte. Ballestero-Alvarez
(2003) explica que promover atividades comuns que explorem a

multissensorialidade entre todos os discentes pode contribuir com o

9 FROIS, Katja Plotz. Arquitetura Além do Olho ou O Que Temos a Aprender com a
Cegueira. Projeto Do Lugar, Colaboragéo entre Psicologia, Arquitetura e Urbanismo, Del Rio et
al (2002), PROARQ, Rio de Janeiro, p.313-316.
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conhecimento e com a descoberta das aptiddées uns dos outros. Real¢ca a
importancia das descri¢des verbais em situacées que envolvam a proje¢ao ou
a presenca de obras de arte:
Em algumas ocasides a descricdo verbal pode ser a unica
maneira que o aluno invidente possa perceber algo, como por
exemplo, a imagem de uma obra de Arte por ele desconhecida,
em uma exposi¢cao publica ndo preparada para esse publico,
ou numa visita ao planetario, ou na proje¢ao de um filme etc.; o

ideal € que posteriormente sejam oferecidos relevos que
ilustrem o tema (BALLESTERO-ALVAREZ, 2003, p. 45).

O autor acrescenta, ainda, que eventos como a temperatura do local,
cheiros, sonoridade do ambiente e até o gosto devem ser explorados pelo

aluno ndo visual, além das descri¢cdes verbais e o trabalho de relevo.

3 IMPLANTAGAO E ANALISE DO METODO DIDATICO-PEDAGOGICO PARA
APRECIAGAO DE PINTURAS POR ALUNOS NAO VISUAIS NAS AULAS DE ARTE
DA EDUCAGAO BASICA

Neste tépico, abordamos os resultados da pesquisa de Mestrado em
Artes do autor, intitulada “Criacdo de material de apoio para o ensino basico de
artes visuais para alunos deficientes visuais”. Inicialmente, detalharemos o
processo de produgao de uma prancha tatil, justificando, ainda, a escolha pela
reproducdo da obra “Girassoéis”, de Vincent Van Gogh. Na sequéncia,
apresentamos nossa proposta para o uso efetivo de um método didatico-
pedagogico que utiliza a prancha em ambiente multissensorial, mostrando
nossas hipoéteses iniciais antes da aplicacédo pratica da pesquisa. Finalmente,
descrevemos como ocorreu a experiéncia tatil-sinestésica com os sujeitos do
estudo. Com isso, serdo demonstrados e analisados, qualitativamente, os

dados obtidos por meio desses alunos participantes.

O trabalho artistico do escultor José Alfonso Ballestero-Alvarez é
pioneiro no Brasil. Seu trabalho de transposi¢cdo escultérica do conteudo de
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pinturas é raro no pais. Em virtude disso, o artista € constantemente convidado

por diversos museus e galerias para reproduzir pinturas em formas tateis.

A prancha utilizada criada especificamente para servir de objeto para a
pesquisa foi planejada com o objetivo de realizar uma experiéncia artistica com
alguns alunos deficientes visuais da Educagédo Basica, validando o método
didatico-pedagogico proposto para que esses alunos nao visuais tenham
acesso a obras de artes na disciplina de Arte nesse nivel de ensino de maneira
autbnoma, bem como que tenham garantido o seu direito a fruicao estética de
pinturas artisticas adaptadas as suas condigodes.

Ballestero-Alvarez, em seu processo de criagdo, utiliza o procedimento
artistico escultérico no inicio de seu trabalho. Assim, ele primeiro delimita o
“tamanho” da prancha a ser produzida, bem como o “volume” que ela ganhara
apos esse primeiro passo escultérico. O material utilizado na construgao da
estrutura basica inicial da prancha tatil desta pesquisa foi a massa de modelar
oil clay. Com o uso de estecas'?, artesanalmente, foi reproduzida a imagem da

obra “Girassois”, de Vincent Van Gogh.

Figura 1 Processo de confecgdo da matriz e prancha tatil utilizada nesta pesquisa.

Fonte: acervo do autor.

10 “Estecas” sdo ferramentas usadas no trabalho de esculpir; sdo, geralmente, feitas em metal,
na forma de; cortadores. Sao sobretudo ideais para escultura e modelagem em argila. Entre as
suas principais fungdes estao retirar massa, cortar e criar sulcos (CARNEIRO, 2017).
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Apos esse trabalho de reprodugao, o artista cria um molde preenchendo
toda a extensdo da obra com silicone. E esse molde que serviu de base para a
criagdo da prancha final. Uma vez criada essa matriz de silicone, esta é
preenchida com resina plastica. Depois da secagem, tem-se a prancha tatil de
fato, que é finalizada com um acabamento nas laterais. Em seu verso, é fixado
um fundo em material E.V.A. para que a prancha nao deslize no momento da
apreciagao.

E importante que expliquemos aqui o porqué de ter sido escolhida, para
esta pesquisa, a reprodugao da obra “Girassois”, de Van Gogh. Fizemos isso,
em primeiro lugar, porque uma de nossas ideias centrais € que, além da
apreciagao de obras de forma sinestésica, sejam apresentadas aos alunos
diferentes concepgdes acerca das cores. Nesse caso, por exemplo, ha a
evidente predominancia da cor amarela. Além disso, a flor de girassol, retratada
na pintura de Van Gogh, existe concretamente no mundo real, o que poderia
“facilitar”, em um primeiro momento, a sua identificacdo, sobretudo pelo fato de
nossos alunos participantes cursarem os anos iniciais do Ensino Fundamental.
Finalmente, o fator determinante para a escolha dessa obra foi o fato de que,
mesmo em pesquisas cientificas, o uso de obras de arte deve respeitar direitos
autorais. Assim, convenientemente, selecionamos uma obra de Dominio
Publico, ou seja, que ndo requer nem autorizagdo, nem pagamento para sua

veiculagao.

Apos identificada a auséncia de materiais didaticos adaptados ao
publico alvo dessa investigagao, verificamos que através da prancha tatil, o
aluno deficiente visual tem perfeitas condicbes de participar com maior
autonomia das aulas de Arte. Queremos dizer com isso que, no momento de
exposicao e apreciagao de conteudos voltados as artes visuais, sobretudo as
pinturas, esses alunos podem (e devem) ser incluidos, a fim de que seus

direitos a educacéao e a arte sejam garantidos.

Contudo, verificamos que nao basta apenas indicar materiais que podem

ser utilizados nas aulas de Arte com alunos deficientes visuais. Pensando,
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também, no preparo do professor, vimos a necessidade de pensar um método
de ensino' para nortear os docentes na utilizacdo do material sugerido,
entendemos que a metodologia € a construgdo de cada professor em sala de
aula, entdo optamos por utilizar a palavra método para demonstrar os
caminhos que escolhemos em nossa proposta, ou seja, uma proposi¢cao que
demonstra como essa prancha tatil pode ser inserida no contexto da Educacao
Basica.

Nesse sentido, seguindo as orientacdes de Ballestero-Alvarez (2003), é
imprescindivel que o professor, para o uso pedagoégico das pranchas como
instrumento didatico, crie um “ambiente de multissensorialidade” com seus
alunos cegos; isso resulta em uma aprendizagem artistica mais significativa

para esse publico.

Propomos, entdo, com esse método didatico-pedagdgico de ensino-
aprendizagem, unir o uso das pranchas tateis a criagcdo de uma atmosfera
sinestésica em sala de aula. Tomando como exemplo a prancha tatil desta
pesquisa, sugerimos alguns passos a serem levados em consideragdo ao se

trabalhar com esse material na escola de Educacao Basica:

* Ao apresentar a obra esculpida na prancha tatil aos alunos,
deve-se levar em conta alguns fatores que possam agucar a
experiéncia sinestésica, os quais servirdo como “facilitadores”
para a percepgao artistica do discente nao visual. Entdo, em um
primeiro momento, faz-se a contextualizagdo sobre a obra e o
tema retratado pelo artista, que podem ser explorados pelo arte-
educador de maneira expositiva. No caso da obra “Girasséis”, de
Vincent Van Gogh, podem ser dadas informagbdes sobre a

predominancia da cor amarela na pintura.

" Na verdade, método, em ciéncia, ndo se reduz a uma apresentagcdo dos passos de uma
pesquisa. Nao é, portanto, apenas a descri¢ao dos procedimentos, dos caminhos tragados pelo
pesquisador para a obtencdo de determinados resultados. Quando se fala em método, busca-
se explicitar quais sdo os motivos pelos quais o pesquisador escolheu determinados caminhos
e nao outros. Sao estes motivos que determinam a escolha de certa forma de fazer ciéncia
(CERVO; BERVIAN, 2002).
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* Depois, esses alunos podem conhecer, concretamente, a flor
girassol, que pode, inclusive, ser levada para a sala de aula.
Nesse momento, o professor proporciona ao aluno sentir o
cheiro e a textura dessa flor. E possivel, ainda, relacionar a flor a
producdo de mel das abelhas, remetendo-o, nesse sentido, a

uma memoria gustativa.

* No momento da apreciacdo da prancha com a obra de Van
Gogh ao aluno nao visual, além da estimulagao tatil, propomos
que seja colocada, como musica de fundo, a sinfonia
“Arabesque”, de Debussy, por se tratar de uma melodia que
espelha as celebracbes de formas na natureza. Com isso,
comeca-se a colocar em acio dois sentidos - tato e audicao.
Uma esséncia com aroma da flor girassol pode ser espirrada no
ambiente e, para uma experiéncia mais completa, uma bala de
mel pode ser oferecida a crianga, para que, assim, a experiéncia
sensorial seja completa: ao mesmo tempo, quatro sentidos
sendo ativados ao mesmo tempo (tato, audigdo, olfato e
paladar). Com isso, provoca-se a atmosfera sinestésica com a
estimulagdo dos sentidos, indo além do tato, para o momento de
apreciacao estética da prancha.

* Finalmente, apds a experiéncia tatil-sinestésica, um debate entre
o discente nao visual e os demais alunos pode ser realizado, a
fim de que a experiéncia desse aluno seja compartilhada com os

colegas de classe.

Vale ressaltar que o intuito disso € demonstrar que, dentro do ambiente
escolar, também € possivel que recursos adaptados possam auxiliar o discente
e o docente nas aulas de Arte. Por essa razao, realizamos, na pratica, essa
experiéncia com alunos deficientes visuais que cursam os anos iniciais do
Ensino Fundamental. Assim, foi possivel validar, de fato, esse método pelos

alunos ndo visuais, comprovando a nossa hipotese de que € possivel uma
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apreciagao de obras visuais com esse estimulo multissensorial. Ressaltamos
que esse é apenas um dos muitos processos que podem ser trabalhados com
esse publico. Logo, seja por meio de um processo artesanal, como o que
ocorre com a construcdo de pranchas similares a desta pesquisa, seja por
meios tecnoldgicos, como produtos criados com a impressora 3D, outros
métodos de ensino podem ser elaborados com a finalidade de incluir o aluno

deficiente visual.

A aplicacao pratica do método que descrevemos acima foi realizada com
dois alunos da Educacdo Basica (Ensino Fundamental - anos iniciais); um
deles apresenta o quadro de cegueira congénita (nascido cego) e a outra é
diagnosticada com baixa-visdo, conseguindo através de recursos opticos
(6culos) e ampliagdes de tipos realizar suas atividades sem a utilizacdo de
instrucdo em Braille.

Uma pessoa é considerada cega se corresponde a um dos
critérios seguintes: a visdo corrigida do melhor dos seus olhos
€ de 20/200 ou menos, isto €&, se ela pode ver a 20 pés (6
metros) o que uma pessoa de visdo normal pode ver a 200 pés
(60 metros), ou se o diametro mais largo do seu campo visual
subentende um arco ndao maior de 20°, ainda que sua acuidade

visual nesse estreito campo possa ser superior a 20/200
(CONDE, 2017, p.1).

Nesse contexto, caracteriza-se como tendo visdo subnormal ou baixa-
visdo aquele que possui acuidade visual de 6/60 e 18/60 (escala métrica) e/ou
um campo visual entre 20° e 50°. Pedagogicamente, define-se como cego
aquele que, mesmo possuindo visdo subnormal, necessita de instrucdo em
Braille e como possuidor de baixa-visdo aquele que |é tipos impressos
ampliados ou com o auxilio de potentes recursos Opticos. Ja a cegueira total ou
simplesmente amaurose, pressupde completa perda de visdo. A visdo € nula,
isto €, nem a percepcéao luminosa esta presente. No jargao oftalmoldgico, usa-

se a expressao “visdo zero” (CONDE, 2017).

Neste texto, esses alunos colaboradores serdo chamados de sujeitos da

pesquisa e apresentados por codinomes, a fim de que sejam respeitadas as
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suas identidades. Uma vez que sao menores de idade, os responsaveis foram
consultados, com antecedéncia, pelo pesquisador e assinaram o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, sendo informados sobre o teor da pesquisa
e sobre o intuito da investigacdo dessa experiéncia artistica, no sentido de
repensar as maneiras de ensino-aprendizagem de alunos nao visuais da

Educacgao Basica.

Para que fosse realizada na pratica essa experiéncia artistica com os
alunos, dividimos o processo em trés etapas, a saber: 12 etapa: inicialmente, o
pesquisador e o discente tém uma conversa inicial sobre alguns tépicos
norteadores (cada aluno experienciou o processo individualmente). Com isso, &
realizada uma triagem sobre as percepg¢des do discente acerca das aulas de
Arte que frequenta, bem como sobre seu conhecimento com relagdo a cores,

pinturas e materiais artisticos.

22 etapa: na sequéncia, o pesquisador apresenta ao aluno “O livro negro
das cores'? de Cottin e Faria (2006)". A histéria do livro € contada aos sujeitos
da pesquisa, sendo coletadas suas percepcdes acerca das sinestesias nele
narradas, a fim de agugar a ideia sobre a possibilidade de se criar relagbes

sensoriais por meio de estimulos nao visuais.

32 etapa: por fim, é criada uma atmosfera sinestésica com som, cheiro
e paladar para apresentar a prancha tatil, conforme relatamos no método
acima. Assim, toda a percepgao desses sujeitos acerca dessa apreciagao tatil-

sinestésica foi coletada.

O roteiro de investigagao trabalhado com esses alunos visou avaliar a
percepgcao dos sujeitos da pesquisa em algumas situacbes. Dessa forma, as
cinco primeiras questdes buscavam a sua compreensao sobre suas aulas de

Arte: 1. Na sua escola, ha aulas de Arte? O que vocé acha dessas aulas? 2. O

12 E uma obra literaria de 2006 das autoras Venezuelanas Menena Cottin e Rosana Faria, que
narra a percepgao do personagem Tomas (deficiente visual) com relagédo aos cheiros, gostos e
formas das cores. Em paginas negras, utilizam-se os cadigos braile e verbal simultaneamente,
com um método de impress&o em verniz localizado, o que permite que as ilustragées fujam do
colorido tradicional e possam ser sentidas pelo tato. Isso faz com que seus leitores (deficientes
visuais ou nado) tenham uma experiéncia sinestésica com relagdo as cores, instigando-os a
pensar no cheiro, no som e no sabor que a cor pode representar (COTTIN; FARIA, 2006).
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que vocé faz quando seu professor de Artes chega a classe? 3. Seu professou
ja falou sobre pinturas e cores alguma vez? 4. Conte para mim como vocé
consegue fazer desenhos ou pinturas. 5. Quais materiais vocé usa para fazer
Arte?

A pergunta seguinte, de numero 6, busca o entendimento desse aluno
sobre artistas ou obras que, porventura, possam ter mantido contato: 6. O que
vocé sabe sobre pinturas e artistas? Vocé ja tocou ou alguém ja falou pra vocé

sobre algum quadro?

As ultimas perguntas investigam a percepg¢ao que esse aluno tem sobre
as cores e pretendem trazer a tona a relagdo da cor com seus sentimentos: 7.
Vocé conhece as cores? Fale para mim um pouquinho sobre elas. 8. Qual é a
sua cor favorita? Explica para mim como é essa cor. 9. Vocé sente ou se
lembra de alguma coisa quando pensa nessa cor? 10. E se eu te disser que as

cores tém gostos, cheiros e sons, o0 que vocé acha?

Essa experiéncia tatil-sinestésica aconteceu em uma sala de aula,
estando presentes o pesquisador e os sujeitos da pesquisa (com atendimento

individual). Todo o processo foi captado com gravador de som.

O sujeito de pesquisa “A” (ou Aluna A) € uma menina de 6 anos de
idade, com baixa-visdo, que frequenta o 1° ano do Ensino Fundamental; o
sujeito de pesquisa “B” (ou Aluno B), por sua vez, € um menino, com cegueira
congénita, de 7 anos, que cursa o 2° ano do Ensino Fundamental. Esses
alunos foram escolhidos por se encaixarem dentro do nivel de ensino em que
atuamos durante a realizacdo da pesquisa. Além disso, uma vez que
escolhemos a obra de Van Gogh, cujo elemento focal sdao os girassois,
elemento concreto que existe no mundo real (em contraposi¢gdo a criagoes
mais abstratas), escolhemos esse publico pelo fato de os alunos estarem em
uma fase de ensino e aprendizagem mais voltada a percepgédo do mundo que

esta a sua volta e, também, a identificacdo de elementos mais concretos.

Os dois alunos tém aulas de Arte com professor especifico, além das
pedagogas que trabalham com as outras disciplinas curriculares e que
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permanecem o tempo todo em suas respectivas classes, mesmo nas aulas de
Arte. Ambos sado atendidos, também, na Sala de Recursos da escola que
estudam com uma professora que realiza um trabalho mais voltado as
necessidades especiais deles e a alfabetizagéo.

Inicialmente, direcionamos nossos questionamentos, as experiéncias
que esses alunos tinham com as aulas de Arte na Escola de Educacéo Basica.
Suas percepgdes sobre essas aulas apresentaram algumas divergéncias, as
quais creditamos ao fato de a Aluna A ter baixa-visao e de o Aluno B apresentar
cegueira total. Nesse sentido, a primeira demonstrou pleno conhecimento de
que a aula de Arte tem conteudos especificos e mostrou interesse pelos
assuntos da disciplina:

Aluna A: [A aula de Arte] E muito diferente da aula da minha
professora [pedagoga] porque tem um livro diferente. O livro

que eu estudo com a minha professora é azul, e o de artes é
colorido.

Ela relatou, ainda, como acontecem suas aulas: “Ela [a professora] pede
para abrir o livro e ela diz as coisas que tém no livro, que sdo os desenhos que
nao precisam mais ser desenhados”. A Aluna A sinalizou, ainda, com relagao as
imagens da lousa ou desenhos, que apresenta dificuldades para compreender

as figuras:

Aluna A: E porque aquele quadro que esta na minha sala nao
serve para as pessoas de baixa-visdo. [...] E s6 a professora
escrever de pincel preto para eu ver melhor; se escrever de
azul, fica meio invisivel.

O Aluno B, por sua vez, apresentou dificuldades para identificar a aula
de Arte dentro de sua rotina escolar. Depois de alguns estimulos feitos pelo
pesquisador, ele se lembrou de que, em uma aula dessa disciplina, construiu
um boneco (que chamou de Max Steel) e fez algumas associagdes com a cor
desse personagem. Quando questionado sobre como acontecem essas aulas,
o aluno, que é mais reservado, apresentou a seguinte fala: “Assim, pinta”. E

interessante nesse caso perceber que, mesmo ndo tendo acesso visual as
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imagens, o aluno relaciona as aulas de Arte, sobretudo, ao ato de pintar e
colorir. Afirmou, ainda, que utiliza “papel mesmo e tem um livro normal”. Foi
questionado, entdo, sobre como ele usa o papel e esses outros materiais na
aula de Arte, o aluno entdo se lembrou de uma situacdo ocorrida em sala de
aula. Eis sua resposta:
Aluno B: Acontece assim: desenha um max steel e os super-
herdis, e a professora me fala o que tem no livro [...] Lapis de

cor, ndo. Eu desenho o Max Steel e os super-heréis e, pra
pintar, eu pintei as pedrinhas com a tinta guache.

Com a informacédo cedida pelo aluno sobre a pintura em pedras, o
pesquisador pergunta como ele realizou tal atividade e de que forma escolheu
as cores para essa pintura: “Aluno B: Precisa de pincel. A professora que me
deu. Ai, a pedrinha eu fiz amarela e foi azul”.

O aluno disse que a escolha da cor azul se deu em virtude de uma
associacao afetiva: “Tava 14, o azul ele € um boneco”. Quando questionado
novamente sobre a escolha da cor amarela, afirma: “Eu descobri amarela, azul
e amarela”. Depois de ser questionado sobre o auxilio de sua professora,

acrescenta: “Sim, a professora sempre me ajuda a escolher a cor”.

Podemos perceber, entdo, que a Aluna A tem uma melhor compreensao
sobre 0 que é a aula de Arte, além de ser mais independente, precisando
menos da intervencdo pedagodgica e apresentando a consciéncia de que,
devido a baixa-visdo, 0 método expositivo pode atrapalhar seu entendimento
de tudo o que é proposto, especialmente quando esta longe do seu alcance
visual. Ja o aluno B faz associacbes entre a aula de Arte com materiais
artisticos e precisa de intervengdes mais constantes de sua professora. Nesse
caso, a aula de Arte permanece na explicacao oral do que esta apresentado no

livro e nas adaptagdes realizadas por sua professora no fazer artistico.

No segundo momento da entrevista, voltamos nossos questionamentos
a percepgao que os sujeitos de pesquisa tém com relagdo as cores. Nesse
aspecto, a Aluna A afirma conhecer todas as cores e traz referéncias

associativas quando perguntada sobre sua cor favorita: “Aluna A: Vermelho,
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que € uma cor bonita e € da de pintar coisas vermelhas, como coragédo, maca,

morango”.

Ao ser questionada sobre o que ela sente quando pensa na cor
vermelha, responde: “Eu sinto pensando no meu coracgéao; ele bate todo dia”.
Quando é informada sobre a possibilidade de pensar as cores de maneira
sinestésica, obtivemos as seguintes respostas:

Pesquisador: E se eu te disser que as cores tém gostos,
cheiros e sons, o que vocé acha?

Aluna A: Legal, é tipo um morango e a maca.

Pesquisador: E vocé imaginou alguma vez que ela (a cor)
podia ter algum barulho ou som?

Aluna A: E, tipo um brinquedo. Um animalzinho de brinquedo
que parece um tambor vermelho que tem as baquetas que um
homem e uma mulher toca.

Pesquisador: E o cheiro da cor vermelha?

Aluna A: O cheiro do morango e da macga. Tem o mesmo gosto
de quando a gente come.

O Aluno B ressalta que sua cor favorita é o azul e permanece realizando
a associacdo com o personagem de desenho animado: “[Minhas cores]
Favoritas sao a azul e a amarela, porque € um desenho”.

O aluno ainda nos corrige quando perguntamos se ele “assistia sempre

a esse desenho”; ele disse que, na verdade, sempre o “escutava”.

Quando questionado sobre outras cores, ele faz uma associagcdo com
sua bicicleta: “Aluno B: Eu conheco o branco, mas a minha bicicleta é branca e
teve uma vez que eu comprei outra bicicleta [...] e eu saio daqui e eu ando no

cavalo”.

Ele faz essa referéncia ao cavalo pelo fato de fazer equoterapia.
Motivados por isso, questionamos também a cor do animal: “E, pintado de duas
cores”; porém, nao quis dizer quais eram essas cores, tampouco trouxe
maiores referéncias sobre a cor branca.

O pesquisador ainda o estimulou no sentido de verificar se conseguia
realizar associacbes das cores com coisas de seu cotidiano. Quando

questionado sobre o sol, 0 céu e, mesmo, sobre o cavalo, por exemplo, o aluno
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respondeu: “Aluno B: Sei, € quente. Ja me falaram que [0 sol] € amarelo. Meu
pai me contou. [...] Azul eu pintei, azul do céu. [...] O cavalo passa, a grama é o

verde”.

Com relagao as sinestesias, ele faz uma associagao do cheiro da grama
com a cor verde - “A grama tem cheiro” -, e nos afirmou que acredita que as

cores podem, sim, ter gostos, cheiros e sons.

Destacamos, no Aluno B, a sua reacédo negativa ao ser apresentado ao

“Livro Negro das Cores”, de Cottin e Faria (2006) especificamente com relagéo
ao momento em que é tratada a cor preta. Mesmo que no livro ela seja
destacada positivamente, como uma cor “macia dos cabelos da mamae”, o
aluno prontamente respondeu:

Pesquisador: Essa pagina esta mostrando a cor preta? Vocé

gosta de preto?

Aluno B: Eu gosto nao, porque o preto € muito ruim, tudo faz...

Pesquisador: Como assim tudo faz?

Aluno B: O preto eu nao gosto.

Pesquisador: Por qué?
Aluno B: Porque nao.

E provavel que essa relacdo que o Aluno B tem com a cor preta seja
correspondente ao afirmado por Bustos, Fedrizzi e Guimarédes (2004). As
autoras, como apresentamos anteriormente, citam a cor preta entre aquelas
que os participantes cegos de suas pesquisas ndo gostavam, juntamente com
a cor marrom, uma vez que sao associadas por eles a superficies pontiagudas,
a dor e a escuriddo. Assim, pode ser que seja essa a percepgao que o sujeito
de pesquisa B tenha com relacdo a essa cor, associando-a a esses
sentimentos; contudo, ele ndo quis dar maiores detalhes sobre isso.

Uma vez realizados os dois momentos anteriores, partimos, finalmente,
para a experiéncia com os dois discentes, fazendo uso da prancha tatil. Assim,
em momentos diferentes, contextualizamos os alunos sobre o quadro
“Girassois”, de Van Gogh e, na sequéncia, fizemos algumas perguntas para

averiguar o conhecimento de cada um sobre a cor amarela e a flor de girassol.
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O Aluno B afirma ja ter ouvido falar da flor do girassol e, quando
perguntado sobre a sua cor, diz: “Ja lembrei, € amarelo” e a Aluna A afirma:
“Eu ja vi muitas flores amarelas, eu ja também vi o girassol”.

Além desse questionamento, trouxemos a tona uma associagao
gustativa sobre o que estava sendo comentado e, ao mencionar a produgao de
mel das abelhas vinda do pélen dessas flores, oferecemos uma balinha de mel
a esses alunos, tendo, ainda, como pano de fundo, a melodia da musica
“‘Arabesque”, de Debussy. O Aluno B mostrou uma reagdo maior quando a
musica foi inserida. “Aluno B: Eu acho isso legal. Eu gosto de musica de

girassol”.

Apbs esse procedimento, entregamos a prancha aos alunos e
propusemos a apreciagao tatil. Mal tocou a prancha, o Aluno B, que tem
cegueira total, exclamou: “Olha, é girassol!”. A Aluna A disse: “Ele tem uma flor
que é o girassol [...] Estou sentindo a bolinha do girassol. Ai, acho que tem um
aqui também”.

Enquanto tocavam a prancha, a esséncia de girassol foi espirrada no

ambiente e coletamos as seguintes percepc¢oes:

Aluno B: Olha, que bom. [...] Sim, tem cheiro de flor.

Aluna A: Acho que tem mais de um [girassol] e estou sentindo
um cheiro, parece cheiro de pessoa que ja tomou banho. E
cheiroso.

No momento da apreciagdo, averiguamos, ainda, a percepg¢ao dos
discentes sobre o lugar em que tais girassois estdo na representacgao tatil. Na
percepcdo de ambos, houve a associacdo ao vaso: “Aluna A: Vaso ou pote. E
um vaso mesmo”, “Aluno B: Estdo em um vaso”.

A conclusdo a que os sujeitos chegaram apds a experiéncia, no caso da
Aluna A, foi uma associagao sinestésica ao final do momento de apreciagao

tatil: “Acho que eu t6 pensando que as flores sdo cheirosas. Acho que a cor

amarela é cheirosa”.
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Quando o Aluno B foi questionado sobre a possibilidade de ter outras
pinturas que pudessem ser tocadas na escola, afirmou que seria melhor: “Sim,
porque ela [a professora] conta tudo e eu ndo pego na mao; so fica na lousa e

eu gosto de sentir as coisas na mao”.

Assim, foi encerrada a experiéncia tatil-sinestésica de apreciacido de

uma obra de arte adaptada no contexto escolar.

4 CONCLUSAO

Apos essa checagem do método, atestamos as hipoteses levantadas
nesta pesquisa sobre a condugdo de uma aula de Arte que ndo conta com
recursos adaptados aos alunos deficientes visuais. Mesmo em discentes tao
pequenos, o0 uso desse material didatico, aliado ao método proposto, leva os

alunos a se perceberem como sujeitos participantes do contexto escolar.

A prancha é, portanto, muito eficaz, especialmente quando apresentada
em ambiente sinestésico. Isso porque as associagdes a gostos, cheiros e sons
familiares desses alunos facilitam a apresentacdo do que € novo (a pintura
adaptada), levando-se em consideragao as condigdes desses alunos. Assim,
as referéncias exteriores de gostos e cheiros que esses alunos trazem em suas
memorias podem ser facilmente alcancadas para auxiliar a ideia de cores e,
também, a ideia artistica de trazer para uma pintura algo concreto e facilmente

encontrado pela crianga em seu cotidiano.

A apreciacédo, podemos atestar, aconteceu como se fosse a descoberta
de um mistério; esses alunos foram apresentados a algo novo e se dispuseram
a explora-lo de maneira curiosa e interessada. Isso nao é tao diferente do que
acontece quando pessoas videntes se veem diante de uma obra de arte. Com
a visdo, exploramos todos os aspectos de uma obra de Arte. Nesse caso,
contudo, por intermédio da multissensorialidade, esses sujeitos exploraram e
conseguiram acessar memdarias sensitivas; chegaram até mesmo a conclusdes

brilhantes, como o fato de “a cor amarela ser cheirosa”, além de se orgulharem
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por poderem ter a mao obras que eles pudessem, de maneira autbnoma,

explorar sem intervencgoes.

Assim, é importante que resgatemos, neste momento, a ideia de que a
garantia da inclusdo nas escolas de ensino regular foi uma grande conquista
para as criangas que apresentam algum tipo de deficiéncia. Todavia, de nada
adianta incluir essas criangas em um sistema de ensino sem que haja uma
preparacao, adequacao profissional e material que as acolha de forma
adequada. Foi nesse sentido que nos langamos ao desafio de realizar esta
pesquisa, a fim de que fossem sugeridas a¢des concretas que pudessem ser
utilizadas no espago escolar com o objetivo de mostrar aos alunos que
apresentam algum tipo de deficiéncia (em nosso caso, os alunos deficientes
visuais) que eles também sao sujeitos que fazem parte do contexto escolar,
sem prioridades ou ficar a margem: todos séo, nas suas diferengas, sujeitos
iguais.

Buscamos, com o estudo da sinestesia, relacionar a ideia de que a Arte
esta ligada essencialmente aos sentidos humanos, pois, mesmo com a
auséncia da visao, outros estimulos podem ser desencadeados, o0 que remonta
a ideia de uma multissensorialidade nas artes visuais para as pessoas cegas. E
importante que deixemos claro que jamais tivemos a intengdo de induzir que
pessoas cegas tivessem nogdes visuais sobre cores ou sobre obras de artes. O
que tentamos propor foi que esses sujeitos, mesmo n&o contando com o
sentido da visao, tivessem total direito ao acesso e a fruicao estética da Arte
em seu sentido /ato. Se a Arte € universal e esta intrinseca aos seres humanos,
as pessoas deficientes visuais ndo podem ser colocadas a margem dessa
maravilha e é nosso dever, como professores e pesquisadores da area de Artes

Visuais, pensar em maneiras de mediar e de permitir o acesso desses sujeitos.

Entdo, nesse contexto, combinamos o uso de pranchas tateis com
outros sentidos, de modo sinestésico, para pensar um meétodo didatico e
pedagogico que pudesse ser aplicado em alunos nao visuais da Educagao
Basica. O método demonstrou eficacia quando aplicado aos sujeitos de
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pesquisa. Verificamos, por exemplo, que as aulas de Arte dos alunos
colaboradores deste estudo acontecem, sobretudo, de maneira expositiva, com
algumas intervengdes pedagodgicas e com os mesmos materiais usados pelos
outros alunos da turma (videntes). A auséncia de material adaptado foi
verificada na investigacdo. Com relagdo a apreciagdo de imagens, no caso do
Aluno B, cego congénito, sua professora acaba descrevendo as imagens que
sao fornecidas pelo livro e desenhadas na lousa. O proprio aluno relata que
gostaria de sentir, em suas maos, o que esta sendo ensinado pela professora.
Nesse caso, inferimos que a auséncia da adaptagdo vai promover uma
aprendizagem impessoal. Assim, consideramos que a proposta desse método
tatil-sinestésico para as aulas de Arte dos alunos nao visuais poderia suprir

essa lacuna.

Demonstramos, portanto, que existe a possibilidade de se levar essa
iniciativa inclusiva para a escola de Educacédo Basica e que, por meio dela,
podemos pensar uma aula de Artes Visuais que vai exercer a sua fungcao
também com os discentes n&o visuais, promovendo momentos de fruicdo e
emocao autbnomas, para que eles possam ser “tocados” pela Arte por meio do

olhar de seus sentimentos.
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