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Oz

Yiizyillar boyunca ¢ok genis bir cografyada hiikiim siirmiiy Osmanli Imparatorlugu, birgok medeniyeti
biinyesinde barmdirmistir. Farkli iilkelerle yapilan savaslar neticesinde siyasi, askeri ve kiiltiirel alanda
etkilesimler kagmilmaz olmus, miizik de bu kiiltiirel etkilesimlerin igerisinde yer almigtir. Bu c¢alismada
tarihsel inceleme yontemiyle Osmanli’da baslayan miizikteki Batililagma hareketlerinin Cumhuriyet ve
sonrasina olan etkileri ele almmistir. 1926 yilinda Atatiirk’iin Sarayburnu Gazinosu’nda yaptig1 konusmanin
ardindan yasanan gelismelerle birlikte Tiirk miizigi 6tekilestirilmis, 1934-1936 yillart arasinda Tiirk miiziginin
radyolardaki yayinlari durdurulmustur. Osmanli miizigi, gerek Cumhuriyet déneminin resmi ideolojisi gerekse
o dénemin bazi yayin kuruluglari tarafindan gerici olarak adlandirilmistir. Ulkede alaturka-alafranga
tartismasinin zirveye ulastigi donemde, Ziya Gokalp’in “Tiirk’iin milli hars1 Anadolu’nun kdylerindeki halk
ezgileridir” savi ve bu halk ezgilerinin Batili tekniklerle iglenerek milli miizigimizi olusturabilecegimiz fikri,
doneme hakim bir ideoloji haline gelmistir. Tiim bu yasaklara ragmen toplumun alt tabakalarinin verdigi tepki
ise, beklenenin aksine Tiirk miizigini i¢sellestirmek olmustur. Bu baglamda gergeklestirilen uygulamalardan
vazgecilmis ve 1936 yilinda Tiirk miizigi yasagi kaldirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Milli kiiltiir, yasak, Tiirk miizigi, Ziya Gokalp, Atatiirk, Batililagma, radyo, cumhuriyet,
alaturka-alafranga

Makale Bilgisi
Gelig: 17 Mart 2019 Diizeltme: 14 Nisan 2019 Kabul: 28 Nisan 2019

© 2019 idil. Bu makale Creative Commons Attribution (CC BY-NC-ND) 4.0 lisanst ile yayimlanmaktadir.



Kaptan, Volkan ve Merve Nur Kaptan. “Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi Batilasma Hareketlerinin Tiirk Miizigine Etkileri”. idil, 58 (2019 Haziran): s. 809-823. doi: 10.7816/idil-08-58-12

Giris

Miizik, insanlarin sosyo-kiiltiirel yasantilarinda
onemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda insanlar igin
kiiltiirel ifade araglarindan birisi olarak diisiiniilmiis,
bireylerin toplumun kiiltiir ortami igerisindeki yerini
bulmasini saglamistir. Sanatin bir dali olarak miizik,
yeryiiziinde beserin egitiminde, bulundugu topluma
uyumunda ve kendini ifade etmesi agisindan 6nemli

bir yere sahip olmustur (Erdal, 1998). Unli
diisiiniirlerden  Platon miizigin 6nemini  “Onu
degistirirseniz ~ sitenin duvarlari  yikilir” soziyle

anlatmistir (Cetinkaya, 1999: 89). Tiirk toplumunda
da misiki, tarihin her safhasinda oOnemlilik tegkil
etmistir. Insanlik kadar eski olan bu sanat, siirekli
gelismis ve toplumun yasadigi siyasi, askeri, dini
tekamiillerle esgiidiimlii olarak ilerleme gdstermistir.

Modernlesme olgusu etkileri diinya c¢apinda
goriilen yeni bir hayat tarzi ve ictimai Orgiitlenme
bicimi meydana getirmistir (Solmaz, 2011). 15.
ylizyilda Ronesans ile birlikte Bati’nin
modernlesmesi, O6zgir diisiinmeyi ve yeni yasam
sartlarini beraberinde getirmistir. Avrupa, bu yenilik¢i
adimlara kapali olan Hristiyan kiltir ve ahlaki
yapisini, reform hareketleri ile degistirmistir. Bu
baglamda gelisen teknoloji, sark ile garbin arasindaki
farki iyice agmistir. Osmanli’da bu durum Avrupa’da
oldugu gibi ger¢eklesmemis, Garp ile temaslar 18.
ylizy1ilin baslarina tekabiil etmistir.

Osmanli’da Miisiki ve Batihlagsma
Hareketlerinin Miisikiye Yansimalari

Osmanli  Imparatorlugu  déneminde  msiki;
ylizyillar Oncesine dayanan kokli bir gelenege
sahiptir. Kendine has kurallar1 ihtiva eden, hem saray
ve ordu c¢evresinde hem de toplumun diger
katmanlarinda goriilen masiki, Osmanli toplum yapisi
igerisinde igtimai bir isleve sahip olmustur (Baydar,
2010). Musikinin toplumda bir iist-kiiltiir tiriinii olarak
goriilmesi, barindirdig: topluluklarin masiki anlayisini
birlestirmesinden kaynaklanmaktadir (Aksoy, 2008).
Bu toplumlarda nota sistemi kullanilmadigindan
dolayr musiki 6gretimi, mesk yoluyla yapilmistir. Bu
baglamda megk, saz ve ses Ogreniminde kiilliyat
olusturmak adina 6nemli bir unsur haline gelmistir.
Ayn1 zamanda musiki diinyasinin temelini olusturup,
egitim sistemi igerisinde hem pratik hem de sembolik
islevleri yerine getiren bir yol olmustur (Behar, 1998).
Osmanli misikinde megsk, bes farkli mekanda icra
edilmistir. Bu mekanlar, Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, misiki esnafi loncalar1 ve  0Ozel
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meskhanelerdir. Bu yerler misikinin halk tarafindan
taninmasina, sevilmesine ve yayginlagsmasina vesile
olmustur (Tanrikorur, 2003).

Resim 1: Halep’teki Osmanh pasasinin saz takimi. Soldan

saga: Def ve hanende, “tanbur”, ney, Arap kemencesi, nakkare.
Russell, 1794

Osmanli Dénemi’nde ilk notalama sistemleri 17.
ylizyilda Ali Ufki Bey (Albert Bobowski), 18.
Yiizyilda Kantemiroglu (Demetrius Cantemir) ve 19.
ylizyilda Ermeni Hamparsum Limonciyan tarafindan
kullanilmis  fakat o donemde bu sistemler
benimsenmemistir.

19. ylizyi1l oOncesi Bati medeniyetleriyle yakin
miinasebetler neticesinde siyasi, askeri ve kiiltiirel
alanda etkilesim kaginilmaz olmustur. Bu baglamda
Osmanli Devleti’nin Bati ile ilk temaslari, yabanci
hiikimdarlarin  diplomatik mabhiyetteki hediyeleri,
Osmanli elgilerinin yurt dismma gonderilmesi ve
buradaki gozlemleri ile ger¢eklesmistir. Diplomatik
iligkileri giiclendirme adina verilen hediyelerin i¢inde
miizik unsurlu olanlar da yer almistir. Bunlardan ilki,
1453 yilinda Fransa Krali I. Frangois’in Sultan
II.Stileyman’a gonderdigi orkestradir. Sarayda fi¢
konser gergeklestiren orkestra, padisahin begenisini
kazanmis ancak sultan bu miizigin cengaver ruhunu
yumusattigini  diisiinerek, miizisyenlerin ¢algilarini
kirdirmistir.  Ayrica bu miizisyenlerin iilke iginde
bulunmalarini yasaklayarak, iilkelerine geri
gondermistir (Alimdar, 2016).

Ikinci diplomatik hediye ise, 1599 yilinda Ingiltere
Kraligesi 1. Elizabeth’in, Sultan III. Mehmed’e
gonderdigi hediye olmustur. Kralice, Thomas Dallam
adinda bir miizisyeni Istanbul’a padisahin huzuruna
yollamigtir. Sultan III. Mehmed, Dallam’in org
icrasindan memnun kalip onu 45,5 altin sikke ile
odiillendirmistir. Fakat daha sonra Sultan I. Ahmed,
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orgun iizerindeki figiirler sebebiyle orgu yaktirmistir
(Alimdar, 2016).

Resim 2: Orgun 1860 tarihli gazatede yayinlanan ¢izimi

Sarayin Bat1 miizigi ile ilgili bilgilere sahip oldugu
onemli kaynaklar arasinda yurt dismna gonderilen
elgilerin kaleme aldig1 sefaretnameler de yer almistir.
Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin yazdigi Fransa
Sefaretnamesi ilk miizik igerikli Orneklerden biri
olmustur (Alimdar, 2016). Fransa’ya giden Yirmisekiz
Mehmed Celebi’yi mehterhane olarak ifade ettigi bir
askeri bando kargilamistir. Mehmed Celebi Fransa’da
yer aldig1 siire igerisinde burada seyrettigi opera
temsillerini  ayrintili  olarak  Sefaretnamesinde
agiklamigtir.

Gergeklestirilen ilk temaslar neticesinde Osmanli
hanedaninin Bati miizigine olan yogun ilgisi Sultan
III. Selim ile baslamaktadir. Bu ilgiyi gii¢lendiren ise
II. Mahmut’un Bati miizigini kurumsallastirma
cabalaridir. 1826’da  Yenigeri Ocagi kaldirilmis,
mehterhane feshedilmis, Osmanli Imparatorlugunda
yaklasik olarak 85 yil mehter ¢calinmamistir (Aksoy,
2008). Mehterhanenin kapatilmasindan sonra Batili
tarzda olan Muzika-y1 Hiimayun kurulmustur (Tura,
1988). Biilent Aksoy’a gore Muzika-y1 Humayun’un
kurulmasi “Musiki Tanzimatimiz” olarak
goriilmektedir (1988: 1214). 1827 yilinda ¢alismalara
baslayan bu kurum, miizisyen ihtiyacini Enderun’da
yetisen yetenekli ¢ocuklardan saglamistir. Bandonun

ilk sefi, MoOsy6 Manguel olmus fakat basarili
olamadigindan  dolayr yerine Donizetti Pasa
getirilmistir ~ (Aksoy, 2003). M. Manguel’in

basarisizligindan dolayr Donizetti Pasa’nin bandonun
basina geldigi diisiiniilse de bazi kaynaklarda M.
Manguel’in 6ldigi igin II. Mahmud’un Donizetti
Pasa’y1 bandonun basina getirdigi de séylenmektedir.
Donizetti Pasa’nin vefatindan sonra bandonun bagina
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gecen Callisto Guatelli, Tirk makamlariyla cesitli
besteler yapmig, Osmaniye Marsi da bu bestelerden
birisi olmustur (Kosal, 1998). Ayn1 zamanda Guatelli,
Aziziye Mars1 ile Pasa unvanini almistir (Aksoy,
1988).

Bati miiziginin resmi diizeyde kabul gérmesi, saray
ve g¢evresinin diginda sehri de etkisi altina almistir.
1826-1839 déneminin sonlarma dogru Istanbul’da ilk
kez bir tiyatro binasi yaptirilmis ve opera faaliyetleri
baslamistir (Aksoy, 2003). Belgelere gore ilk opera
seyreden padisah III. Selim olmustur. Refik Ahmet
Sevengil bu durumu §6yle anlatmaktadir: “Padisahin
Bati usulii danslarla ilk temasi kardesi Hatice
Sultan’in saraymnda olmustur. O siralarda Fransa’nin
[zmir Konsolosu olan M. Amoureut’nin kizi
Sicilyateyn Sefiri M. D. Lodo’nun kizi, Hatice
Sultan’in sarayinda org calip dans ederlerken, III.
Selim bir paravan arkasindan seyretmis, pek
begenmis, heyecanini tutamayarak ortaya g¢ikmis ve
kizlara iltifatlarda bulunmustur” (1969: 15-16; akt.
Aksoy, 2003). Topkap:1 Sarayr eski miidiiri Tahsin
Oz’iin gayretiyle ortaya ¢ikan bir belgede, hicri 1207
(miladi 1793) yilinda Sevval aymin doérdiinci giinii
padisah  Topkapit  Saray1  Koskii’'nde  “Frenk
Rakkaslar1”n1 seyredip eglenmistir. (Bunlarin bale
toplulugunun dansgilart olabilecegi diistiiniilmiistiir.)
Dort yil sonra, hicrl 1211 (miladi 1797) yilinda
Zilkade aymin besinde Sali giini III. Selim’in
huzurunda bir opera sahnelenmistir. Padisahin isimsiz
sir katibi bu giinii su sekilde kaydetmistir:

Zilkade’nin altis1 ¢iharigenbih giinii Topkap1’yaniizul
ve din gece Topkapi’da Aga yerinde opera
nammiizahrefmiildabe-i efrenciizhar eyleyen ¢end
nefer frenklerin temasa ettirdikleri mel’abe-i
gengiyane ve et-var-1 efrencaneleri, sohbetleri ve
dimag: ziikdm eyleyen is ve paslar1 ve taklidleritezkar
ile eglenildi (Sevengil, 1969: 91).

Sultan Abdiilmecid déneminde Bati miizigine ve
operaya olan ilgi devam etmis, yurt disindan birgok
miizisyen getirtilmigtir. Sultan Abdiilmecid’in aksine
Sultan Abdiilaziz, Bati miizigini benimsemeyip, bu
miizigi “kuru giriilti” diye belirtmistir (Aksoy, 1998:
1221). Sultan II. Abdiilhamid donemi, miizik
anlayisinda Bati miiziginin baskin oldugu bir dénem
olmustur. Sarayda altmis bes kisilik bir koro kurulup,
ilk ¢oksesli koro olarak bes-alti yil faaliyet
gostermistir. Bu donemde Tiirk ve Bati miizigini
sentezleyen ilk ve en oOnemli isim Dikran
Cuhaciyan’dir.  Sultan, Tirk miusikisi hakkinda
goriislerini su sozlerle ifade etmistir:
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Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoglanmam.
Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim.
Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem
size bir sey sOyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz
makamlar Tirklere ait degildir. Yunanlardan,
Acemlerden, Araplardan almmustir. Tirk ¢algist
davulla zurnadir, derler ya: Bunda da tereddiidim
vardir. Bu iki ¢algi da Araplarin imis. Bir tarihte,
Tiirkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik
ettim. O taraflarin koéylerinde eskiden beri ¢alinan
calgt sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil Tirk
koylerinde daima saz ¢alinirmis (Aksoy, 1988: 1212-
1236).

Bu sdylem dogrultusunda sarayin misikiye bakis
agist nettir. Daha da ilging olami klasik Tirk
misikisinin yabanci kokenli goriilmesi, gergek
misikinin halk misikisi oldugu inancidir (Aksoy,
1988). Bat1 miiziginin Saray’da etkisini arttirmasindan
dolay1 dénemin 6nemli isimleri bu durumdan rahatsiz
olmus, bircok besteci ve icraci Misir’a gitmistir
(Aksoy, 1985). Donemin iistatlarindan Dede Efendi de
Saray’da Bati  miizigi faaliyetlerinin  artmasi
sonucunda “Bu oyunun tad: kag¢t1i” deyip hacca
gitmistir (Ayas, 2014).

Osmanli, Batililasma siirecinde iktidarin siyasi
gorisi ile halkin geleneksel kiiltiirii arasindaki ayrimi
korumus, toplumu Batililasma y6niinde zorlamamuistir.
Bu da dolayisiyla Bati ile Dogunun toplum katinda
birlikte niifuz  etmesine olanak  saglamistir.
Osmanli’nin  bu tercihinde heniiz dagilmamis
olmasinin ve diinya siyaseti {lizerinde agirligini
sirdiirmesinin etkisi goz ardi edilmemelidir (Ayas,
2014).

ilk resmi kurum olan Dariilbedayi 1914 yilinda
acilmig, Tiirk masikisi ¢aligmalarina yer verilmistir.
Fakat savas kosullar1 nedeniyle iki yil sonra
kapatilmistir. Sonraki siirecte klasik Tiirk masikisinin
gecmisini kayit altina alabilmek maksadiyla Muasiki
Enciimeni kurulmus fakat bu enciimen de istenilen
seviyede  gorevini yerine getirememistir. Bu
enciimenin tiizigi ayrica ileride kurulacak olan
Darii’l-elhan’a da temel olmustur (Pagaci, 2002). Bu
sebeple Dariilbedayi’nin, kurulusu miizik ve opera
tarihi agisindan son derece dnemlidir. Bu gelismelerin
ardindan Ziya Pasa baskanliginda 1917 yilinda
Darii’l-elhan (Nagmeler Evi) kurulmustur.

ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE MUZiK
GELISMELERI

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilip Cumhuriyet’in
ilan edilmesine kadar gecen siirede belki de giizel
sanatlar igerisinde canliligim1 koruyan tek sanat
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misikiydi. Fakat Osmanli-Tiirk misikinin
mevcudiyeti, yizyilt askin bir siiredir tartisilmaya
devam edildi. Aynt zamanda bu misikinin kdkeni
sorunu konusu da bu tartismada kendisine yer buldu.
Karalama kampanyalar1 baglatanlar Osmanli musikini
Bizans, Arap, Acem misikisi olarak ele almis, bu
dogrultuda ulusal bir nitelik tasimadigi gorislini
savunmuslardir. Bunlarin aksini dislinenler ise
Osmanli-Tiirk miusikisinin ulusal bir sanat oldugunu
benimsemislerdir. Bu diisiincelerine kanit olarak da
Incesaz misikisi ile Anadolu halk musikisinin ayni
“ses sistemini” kullaniyor olmalarini gdstermislerdir.
Ayn1 zamanda misikinin de Tiirk menseili oldugunu
iddia etmislerdir. Ulusallagma siirecini etkileyen
ideoloji siiphesiz Tirkgiilikk olarak adlandirilabilir
(Aksoy, 2008). Erken Cumhuriyet doneminde elit
kesim tarafindan baglatilan “alaturka-alafranga”
tartigmasi, toplumun  begenilerinde yer alan
farklilasmadan ziyade, misiki tartigmasi iizerinden
Batict tercihlerin  mesru ilan edilmesi, Dogulu
kimligin ise gayrimesru birakilmasidir. Bu vesileyle
amaglanan, toplum kimligini doniistirmek olmustur.

Ziya Gokalp Eksenli Gelismeler

Osmanli musikisinin ulusal olmadig1 goriisiini ilk
olarak Ziya Gokalp’in ortaya attigi diisliniilse de,
Necip Asim Bey (Kaziksiz), Emrullah Efendi, Veled
Celebi gibi yazarlar 1893°te ikdam gazetesinde ayni
Olgtitii kiltiire yansitmislardir. Ayni yillarda Bursali
Tahir Efendi de “Tiirkler” in bilime olan katkilarini
arastirmistir  (Aksoy, 2008). Tirk musikisinin
Anadolu koylerinde var oldugu diisiincesini daha da
eskilere Vambery ve II. Abdiilhamid’e kadar
gotliirmemiz miimkiindiir. Necip Asim (Kaziksiz), ayni
zamanda Turkliigii musikiye de yansitmistir. Yusuf
Akcura bu konuyla ilgili goriisiinii su sekilde dile
getirmektedir:

Necib Asim Bey Osmanl lisaninin Tiirkgelesmesine
ugrastign  kadar degilse bile dogu musikisinin
millilesmesine de hayli himmet sarfetmistir. Osmanl
miinevverleri arasinda muteber olan dogu musikisinin
milli Tirk musikisi olmayip, asil Tiirk musiki(nin),
¢oban ve halk havalarindan motifler alinarak bati
teknigi ile Macarlarin yaptiklar1 gibi tanzim edilmesi
lazim geldigi fikrini ortaya atan da Necib Asim
Bey’dir. Zamanin musiki Ustadlarindan Rauf Bey,
Necib Asmm Bey’in bu fikri aleyhine siddetle
ylrtiimiis idi (Aksoy, 2008: 142).

Gokalp, Turkligi sarkli “kirlerinden” arimmasi
sarttyla Batililagma yolunda bir imkéan olarak
goriiyordu. Ayas’a gore arinma ancak katalizor
yardimiyla olabilecekti. Bu da Tiirkiye’ye giren Bati
miizigi idi (2015). Gokalp Bati miiziginin Tirkiye’ye
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girisini milat kabul etmis, “milattan Once” ise iki
miizik tirii oldugunu sodylemistir. Birincisi “Farabi
tarafindan Bizans menseili olan Sark misikisi”, digeri
ise  “Tirk  miusikisinin  devami  olan  halk
melodileridir. Iste tam bu noktada Osmanl
doneminde yapilan yanlis burada da tekrar edilecek,
Tirk kiltird yaratmak adina Bati miizigi oldugu gibi
alinacak, Tiurk miizigi adina hig¢bir sey kalmayacakti.
Bu yiizdendir ki Osmanlidan gelen miizigin bir
kismmi alip bir kismini atmaliydik. Bunu da
Tirklagin “saf” miizigi olarak gordigi
Tirkiilerimizi, Anadolu’dan derleyip, Garp Fenniyle
isleyerek, milli bir miizik insa edilecekti (Ayas, 2015).
Gokalp bu fikirler neticesinde sunlari soylemektedir:

Bugiin, iste, su l¢ musikinin karsisindayiz: Sark
musikisi, Garp musikisi, halk musikisi... Sark
musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu
gordiik. Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi
de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle Garp musikisinin
imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok
melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Garp musikisi
usulince armonize edersek hem milli, hem de
Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa
edecek olanlar arasinda Tiirk Ocaklarmm musiki
heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki
sahasindaki program esas itibariyle bundan ibaret
olup, bundan otesi milli musikarlarimiza aittir
(Gokalp, 2011: 141).

Gokalp’in bu goriisii yeni rejim i¢in bir referans
olacak, Tekelioglu’nun dedigi gibi “diisman dogu
misikisi, kaynak halk misikisi, model Bati misikisi
ve armonisi, erek ise milli misiki” olacakti (2006:
102; akt. Ayas, 2015: 244). Gokalp bir miizik adam1
olmamasimna ragmen, donemin miizik insanlar1 da
onun gibi ayni eksen iizerinde diisiinmiislerdir. M.
Ragip Gazimihal, Bati miiziginin bilimsel bir teknik
olarak ele alinmas1 gerektigini, Halil Bedii Yonetken,
Bati miizigini bilimsel bir teknik olarak ele almanin
bir tercih degil, mecburiyet oldugunu sdylemistir.
Peyami Safa da Avrupa’nin ac¢tigi bilim kapisindan
girmemiz gerektigi, aksi halde “primitif” kalacagimizi
sOylemistir. Hatta muhafazakar bir sosyolog-pedagog
olan Ismail Hakki Baltacioglu'na gére “misiki
sahasinda medeniligin yalniz bir sekli vardir. O da
garp musikilerine has olan beynelmilel teknigi aynen
ve harfiyen kabul etmektir” (Arslan, 2009; akt. Ayas,
2015: 246).

Tiirk Tarih Tezi, Giines Dil Teorisi ve
Arel’in Goriisleri

Osmanli Tirk musikisinin ulusal olmadig: tezine
karst en kapsamli yanit Hiiseyin Saadettin Arel’den
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gelmistir. Arel’in 1939’da Tirklik dergisinde on dort
bolim olarak yaymlamis oldugu “Tirk Musikisi
Kimindir?” adli eserinde, bu masikinin toplumun mali
oldugunu ortaya koymustur. Yunan, Bizans, eski
Arap, eski Iran musikileri iizerine yaptig1 incelemeler
sonucunda miusikimizin bugiinkil yapisiyla yakinlik
kuramadigini ve ortaya atilan diisiincelerin “faraziye”
hatta “efsane” oldugunu sdylemistir (Aksoy, 2008).
Bu  baglamda  misikinin  mesruluk  alanim
genisletmigtir. Arel, Tiirk musikisi hakkinda yapmis
oldugu bir konferansta sunlari belirtmigtir:

Bir kere surast muhakkaktir ki, memleketimiz gibi
her devrin en biiyiik hadiselerine adeta mev’id telaki
vazifesi goren bir tilkede haricin tesirinden tamamiyle
azade kalmig bir sanatin mevcudiyetine intizar
etmemeliyiz. Bizim i¢in aranmasi lazim olan cihet
sanatimizin milliyetimize mahsus farikalar tasiyip
tasimadigi noktasma miinhasirdir. Bu farikalarin
mevcudiyeti bir milli sanatin mevcudiyetini tasdik
etmek i¢in kafidir. Elimizdeki musikinin ise asirlarca
miiddet Tirk dehasiyla yogrularak iktisap ettigi
hususiyetler meydandadir (1964: 19).

Arel, Tiirk musikisinin kokenini Islam-Dogu
misikisine baglamistir. Giines Dil Teorisi ve Tirk
Tarih Tezi’ni yanina alarak, Orta Asya yerli halkinin
Tirk oldugunu savunmustur (Aksoy, 2008). Tiirk
Tarih Tezi’ne bagvuran Arel soyle sdylemistir:

Mesela  eski  Yunanhlarin  bize  musiki
vermedikten bagka, dogrudan musiki almis
olduklarint isbat edersem ne buyurursunuz?...
Misirlilar ’in, Babilbilerin, Asuri’lerin,
Ibraniler’in, Fenikeli’lerin medeniyetleri esas
itibariyle hep Siimer medeniyetine
dayanmaktadir. Simdi ki Garp medeniyetinin
onciisti  Stimer medeniyetidir;, Yunanlilar da
Siimer medeniyetinden iktibaslarda
bulunmuslardwr (1964: 234).

Stimerleri Tiirk yapip, medeniyetin ana kaynagini
Stimerlere dayandiran Arel, Simer Tiirklerinin
kullanmis oldugu miizigi de diinya miiziklerinin
temeli haline getirmistir. Buhtiri-zdde Mustafa Itri
Efendi’nin Rast makaminda Nat-1 Mevlana, Bayram
Salati1 ve Mahfel Siirmesi ile “Stmer Tirkleri’nin”
ilahilerini karsilastiran Arel, benzerlikleri kesfetmis
ve bunlarin rastlanti olmadigini séylemistir.
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Arel, Tirk musikisinin teknik imkanlarini, Bati
miiziginin teknik imkanlarindan on kat daha distiin
tutmustur. Asil meselenin, onlar1 Bati teknigiyle
islemek oldugunu dile getirmistir (Ayas, 2014). Tiirk
miizigi ¢evrelerine karsit  gelistirilen  gericilik
suclamalarina karsi ¢ikarak sunlart sOylemistir:
“Tekseslilige asik olmak, ¢okseslilige aligik olmamak,
geriligi ilerilikten {istiin tutmak, Sark skolastigine
kapilmak gibi suglarin muhatabi ben degilim ¢iinki
Bat1 musikisini sevdigim i¢in Tiirk musikini severim”
(Arel, 1949: 3).

Cumhuriyet Yonetiminin Klasik Tiirk Miizigine
Bakas

Cumbhuriyetin ilaninin ardindan miizik adina bir
reform gergeklesmemis iken, bu konudaki ilk girisim,
1923 yilinda Miusiki Enclimeni’nin lagvedilmesi
olmustur. Yine bu donemde Darii’l-elhan kurumu
Maarif Vekaletinden ayrilip Istanbul Valiligi’ne
baglanmis, Muzika-y1 Himayun sefi Osman Zeki
Bey’den de bu kurumun Ankara’ya nakledilmesi
istenmistir (Pagaci, 1999). 1924 yilinda meclis,
Masiki ve Temsil Akademi kanununu yirirlige
koymus fakat uygulamaya ancak bes yil sonra
baslayabilmistir (Ali, 1987). Aynmi yil igerisinde
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Masiki Muallim Mektebi kurulup, basina Osman Zeki
Ungor getirilmistir. Bu kurumun amaci, Bat1 miizigi

alaninda egitim verebilecek Ogretmenler
yetigtirebilmek olmustur (Pagaci, 2002). Misiki
Muallim Mektebi’nin Bati miizigi ¢aligmalarini
gliclendirmek adina ayrica Maarif Bakanlhgi

tarafindan yurt digina Bati miizigi egitimi almalar1
igin Ogrenciler de yollanmistir. Paul Hindemith
tarafindan yaymnlanacak raporda Musiki Muallim
Mektebi, kulak egitimine yonelik  bir
gelistirmemis  oldugundan dolayr elestirilmistir.
Hindemith ayrica ders odalarmin da  kiigik
oldugundan bahsetmistir (Gokyay, 1941).

tarzi

1925 yilinin mizik adina en Onemli gelisme
siphesiz tekke ve zaviyelerin kapatilmas: olmustur.
Tekelioglu, tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla ilgili
olarak, Osmanli klasik miiziginin bir pargasi olan
tekke miizigi geleneginin son buldugunu iddia etmistir
(1999). Pagaci1 da bu konuyla ilgili misiki geleneginin
derin bir yara aldigin1 vurgulamistir (1999).

1926 yilinda Darii’l-elhan’da  Tirk miizigi
yasaklanmis ve bu olay basinda biiyiik tartigmalara
yol a¢mistir. Yasagi mesrulagtirmak isteyen Zeki
Ungér, Bati teknigine dayali yeni kurulan
konservatuvarda verilen egitimi “ilme, fenne ve
metoda istinat eden bir egitim” olarak agiklarken,
alaturkaya dair “en basit kavaidi bile olmayan” ve
“fennen izah edilemeyen bir sanat” tanimini
getirmistir (Yeni Ses, 1926). Rauf Yekta Bey, Hakki
Sttha Gezgin gibi Tiirk miizigi kanadinda yer almis
kisiler de miirteci (gerici) olarak adlandirilmistir
(Ayas, 2015). Tirk miizigini savunmak; doktorlarin
yerine ufuriikgiileri savunmak, otomobilleri
reddetmek, baytarlarin yerine nalbantlart savunmak
gibi diisiiniilmiistiir (Ozalp, 2000). Yine bu dénemde
Mahmut Ragip Gazimihal, Milli Mecmua dergisinde
hazirladigi “Umumi Musiki Bilgileri” sayfasinda
alaturka miizigi “iptidai miizikler” igine almistir.
Gazimihal’e gore: “fikir hayati ve tarzlar1 geri kalmis
memleketin  musikileri iptidaidir. Kadmi kafes
arkasinda yasatan eski sanat islami cemiyetlerde,
bestekarlarin miinhasiran kadinlarin géz ve sacgim
diisliniip terenniim etmeleri buna bir misal teskil eder”
(1931: 149-151). Nitekim 30’Iu yillarda dergilerde bu
ilerici-gerici mantig1 resmedilmistir. Ornek olarak
Akbaba dergisinde bir evi li¢ neslin temsil ettigi bir
karikatiir yaymlanmis, bu karikatiirde gogmek iizere
olan nesil alaturka sazlarla, geng¢ nesil ise Bat1 miizigi
dinleyip dans eden  kisiler  resmedilmistir.
Cumbhuriyet’in Bati miizigi egitimi i¢in yurt disina
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gonderdigi Halil Bedii Yonetken, Bati miizigini
hayatin dogal evrimi olarak gormis, “Alaturka
masikinin teknik mahiyeti Avrupa’nin monodisine
tekabiil eder” demistir. Ona gdre miizik sanatinin
evrimi “dokuzuncu asrin diyafonisi, on ikinci asrin
desani, on ii¢ilincii asrin fobordonu, on dordiincii asrin
kontrpuani, son asirlarin akor ve  tonalite
prensipleriyle tesekkiil eden yeni sanati doguran
armonisi”dir. Bati teknigini almanin tercih degil
mecburiyet oldugunu sdylemistir. Buna  karsi
duranlarin da cinnet gegirmis olduklarini diisiinmiistiir
(Karaman-Tebis, 2012).

Evlerimizin ¢ yizi!

Her katta bir nesil: Dede, ogul, torun!

Resim 4: Her katta bir nesil: Dede, ogul, torun!

Tiirk miizigi egitiminin yasaklandig1 1926 yilinda,
Darii’l-elhan heyeti Bati Anadolu’da ilk derleme
gezisini gergeklestirmistir. Derleme gezisinde bulunan
Rauf Yekta Bey yasakla ilgili olarak saskinligini soyle
dile getirmistir:

(...) iki aydan beri devam eden tetkik seyahatinden
avdet edince, sehrimiz matbuatin1 siddetli ve ayni
zamanda hakli bir tenkid ve sikayet velvelesi i¢inde
buldum; gazeteler Tiirk musikisi ilga edilemez! Diye
feryad ediyorlardi. Baska memleketlerde olsa bu
sozden vehleten kimse bir sey anlayamaz. Oyle ya!
Bir milletin musikisi resmi bir enciimenin karariyla
nasil ilga olunabilir? (Balkilig, 2009: 64).

Ne vyazik ki bu yasak heniiz bir baslangic
niteliginde olmustur. Takip eden siire i¢inde 1927
yilinda teksesli miizik, devlet okullart
okullardan da yasaklanmis,

ve Ozel
bu baglamda devlet
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tarafindan bilingli olarak, Alaturka Musiki Tespit ve
Tasnif Heyeti kurulmustur. 22 Ocak 1927 yilinda
Milli Egitim Bakant Mustafa Necati ve Maarif
Vekaleti Tiirk Harst Miidiirti Namik Kemal imzasiyla
Istanbul Belediyesi’ne gdnderilen yazida heyetin icra
sekli belirlenmistir. Heyet, “Kesinlikle egitim ve
dgretim niteligi tagimamak kosuluyla” ve “Ogretimin
olmadig: giinlerde” ¢aligmalarini siirdiirecektir. Gorev
alan1 eski repertuvari tespit ve tasnif edip notaya
almak olarak belirlenmistir.

Bu durum ist kiltiir niteliginde olan Osmanli-
Tirk miiziginin merkezdeki yerinin zedelenmesine,
devlet goziinde ikinci plana itilmesine neden olsa da
toplumla biitiinlesmesine neden olmustur.
“Demokratik Mesrulagtirma” stratejisine karst ¢ikan
Rauf Yekta Bey, Tiirk miizigi savunucularinin Batici
gorislere karst kullandig1 yontemi kullanip, alafranga
konserlerinin bos koltuk sayilarina karsi, alaturka
konserlerine halkin gdsterdigi ilgiyi isaret etmistir.
Osmanli miiziginin halka yabanci gosterilmesine karsi
¢ikarak, halka yabanci olan miizigi Ornekle
agiklamigtir. Konservatuvar Ogrencilerinden olusan
koronun ¢ok sesli konseri sonrasinda halk bu koroyu
Ermeni ve Rum kizlarmin verdigini diisiinmiistiir. Bu
olay su sekilde anlatilmigtir:

Siireyya Bey evvelce timit etmisti ki halkin alafranga
seylere olan ragbeti musiki zemininde de kendini
gosterecektir. Mimaileyh, mili harsa ta’alluk eden
meselelerde milliyet hislerinin fevkine higbir seyin
yiikselemeyecegini diisiinemedi. ...alafranga kismi
talebesinin “koro” halinde tegannilerini isitenler...Bu
talebeyi Rum ve Ermeni kizlar1 zannettiler! Garp
su’besimualimleri Union Fransez’de bir iki konser
verdiler ve kimse gelmedigi igin salon kirasi olarak
ceplerinden on beser lira vermeye mecbur oldular.
Halkin Garp musikisinden hoslanmadigi, kendi
musikisini sevdigi bir defa daha tahakkuk etti (Yekta,
1926: 1-2).

Yine Sivas’ta zorla konsere gotiiriillen halka,
konser bitiminde ne diisiindiikleri soruldugunda halkin
cevabi su olmustur: “Sivas Sivas olali boyle zuliim
gormedi!” (Ayas, 2014). Halkin Bati miizigine olan
tutumu karsisinda Tirk miizigini Bati  miizigi
karsisinda koruma g¢abalari baslamis, halkin begenisi
tizerinden Baticilifi mesrulastirma cabalart sonugsuz
kalmaistir.

Bu donemde Telsiz Telefon Anonim Sirketi
(TTAS), Cumhuriyet hiikiimeti ile mutabakat saglayip
Istanbul ~Sirkeci’de ilk diizenli radyo yaymini
baslatmistir. Radyoda Halk miizigi, Osmanh
geleneksel miizigi ve klasik Bati miizigi eserleri
yayinlanmistir (Ayas, 2014). Radyonun yayin yaptigi
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esnada yatiyla gezerken radyo yayimina denk gelen
Atatiirk, telsiz kulesini arattirarak daha eski eserlerin
¢alinmasini istemistir (Pagaci, 1999). Kocabasoglu,
1927-1936 yillar1 arasinda Istanbul ve Ankara’da
yapilan yaymlarin yiizde 84.25’inin miizik yayim
oldugunu soéylemistir (1980). Pagaci, yine o donemde
Istanbul Radyosunda  yayinlanan Tirkiilerin
Tamburact Osman Pehlivan tarafindan
seslendirildigini ifade etmistir (1994).

1928 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk, Sarayburnu
Parki Gazinosu’nda Harf inkilabin1 mijdelemistir.
Harf inkilab1 Besir Ayvazoglu’na gére Cumhuriyet’in
kiiltiirel politikalar1 agisindan doniim noktasi olmustur
(1998). Atatiirk Sarayburnu Gazinosu’nda birkag¢ giin
sonraki bir konserde “Caz Band”in ¢almisg oldugu Bati

miizigi dans  sarkilarini,  Misirli  muganniye
Miniret’iil-Mehdiye’nin ~ (Cemaliyye’nin)  Arapga
okudugu sarkilari ve Kemani Mustafa Sunar

sefligindeki Eyiip Miusiki Cemiyeti’nin icra ettigi
Kiirdilihicazkar fasili dinlemistir (Oransay, 1985).
Dinledigi iki miizik hakkinda bir karsilastirma yapan
Atatiirk su yorumu yapmistir:

Her zaman, her yerde oldugu gibi, bu gece burada da
halk ile kars1 kargiya geldigim anda biiyiik, azametli
bir kuvvetin tesiri altinda kaldigimi duydum. Bu
kuvvet nedir? Tiirk halkinin, Tiirk igtimail heyetini
teskil eden yiiksek insanlarin kalp menbalarmdan
yiikselen hislerin, arzularin, nazlarin bir noktada, bir
hedefte, bir gayede birlesmesidir. Bu kuvvetin bu
kadar maseri olabilmesi, onun ¢ok temiz, ¢ok asil
olmasiyla miimkiindiir. Bu, benim ve biitiin diinyanin
gordigii kuvvet, muhakkak en biiyiik vasiflarla
miitemeyyizdir. Bir millet bu mahiyette bir kuvvet ve
hayatiyet gosterdigi zaman, o milletin beser tarihinde
yepyeni bir satha olduguna siiphe etmemelidir. Bu
gece burada giizel bir tesadif olarak Sark’in en
miimtaz iki misiki heyetini dinledim. Bilhassa
sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretii’]l
Mehdiye Hanim sanatkarhiginda muvaffak oldu.
Fakat benim Tiirk hissiyat: {izerindeki miisahedem
sudur ki, arttk bu misiki, bu basit misiki, Tirk'in
¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez.
Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi.
Bu ana kadar sark musikisi denilen terenniimler
karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete
ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyorlar, sen ve
satirdirlar, tabiatin icabatin1 yapryorlar. Bu pek
tabiidir. Tirk fitiaten sen ve satirdir. Eger onun bu
giizel huyu bir zaman i¢in fark olunmamissa,
kendisinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin
felaketli neticeleri vardir. Bunun farkinda olmamak
kabahatti, iste Turk milleti bunun igin gamlandi.
Fakat artik millet hatalarim tashih etmistir. Artik
miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi
artik Turk sendir. Clinkii ona ilismenin hatarnak
oldugu tekrar ispat istemez kanaatindedir. Bu kanaat
ayni zamanda temennidir (Pagaci, 1999: 22).
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Atatiirk’iin  bu konusmasinin ardindan konuyla
ilgili farkli yorumlar yapilmistir. Kimilerine gore bu
konusma, Eyiip Msiki Cemiyeti’nin kilik kiyafeti ve
kotii icrasi sonucu gergeklesmistir. Tirk miiziginin
dislanmasindan sorumlu Mustafa Bey’in
yonetimindeki Fasil heyetinin Dolmabahge’de bir
hafta sonra konser vermesi bu goriisiin gecersiz

oldugunu gostermektedir. Zaten Atatiirk’lin
konusmasinda elestirdigi nokta icra degil, Sark miizigi
olmustur (Ayas, 2014). Pacaci’ya gore, bu

konusmanin Harf inkilabinin birka¢ giin sonrasina
gelmesi planlanmis bir olaydir (1994). Ahmet Adnan
Saygun da bu gerekgenin ideolojik olduguna vurgu
yapip sOyle sdylemistir:

Burada biz, o giin o gazinoda ¢alinmis ve sOylenmis
musikilerin sanat degeri iizerinde duracak degiliz.
Zaten, anlasildigina gore, Misirli sarkicinin soyledigi
sarki ve gazel, otekilerinin ¢aldiklari basit bir dans
havasidir. Burada s6z konusu olan, sanat degeri degil,
musikinin ruhlar {izerindeki etkisidir (1987: 7).

Stiphesiz burada hedef tahtasinda olan miizik,
klasik Tiirk miizigidir. Atatiirk’iin halk miizigine olan
bakisi bu siire¢ icinde olumlu olmus, Sadi Yaver
Ataman da 1927 yilina ait bir anisinda ¢esitli tiirkiiler
sOyledikten sonra Atatiirk’iin sazi elinden alip su
ifadeleri sdyledigini anlatmistir:

Geng arkadasima tesekkiir ederim, bize Anadolu’nun
giizel havasmi getirdi. Bu kiigiik sazin bagrinda bir
milletin kiiltirii dile geliyor. Bir milletin kiiltiir ve
sanat hareketlerini ve seviyesini, milli geleneklerine
bagli kalarak, medeni diinyanin kendisine ayak
uydurmaya mecbur oldugunu unutmamaliyiz, bunu
bu vesile ile de sdylemekten memnunum. Bu kiigiik
sazin bagrindan kopan nagmeleri, bu istikamette
gelistirmeye ve degerlendirmeye kiymet ve
ehemmiyet verilmelidir (1991: 13).

Yine bu donemde Tiirkler tarafindan ¢alinan klasik
Tiirk miizigi sazlar1 vatan haini olarak ilan edilmistir.
Aka Giindiiz, bu calgilara karsi verilen miicadelenin
milli dava olarak kabul edilmesi gerektigini
sOylemistir. Ciinkii “ud g¢alan milletlerin milli marst
olamaz”, “udu parampar¢a etmek... Enkazini berbat,
menfur defin i¢ine koyup miistevli diisman gibi
hudutlarimizdan kapi disar1 atmak gerekir” demistir
(Hakimiyet-i Milliye, 24 Subat 1929’dan aktaran
Tifekgioglu, 1992).

Nitekim Cumbhuriyet politikalarinin izleyecegi yol
belirlenmis, tek yerli miizigin kaynaginin halk miizigi
oldugu her defasinda dile getirilmistir. Osmanli,
miizigi homojen bir yapida sadece sarayla
Ozdeslestirmistir. Bu agidan bakildiginda ortaya saray-
halk karsithigr ¢ikmis, bu durum dergi sayfalarinin
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disinda  bilimsel nitelik tasiyan yazilara da
aktarilmistir. Mahmut Ragip Gazimihal’in 1928
yilinda Milli Mecmua’daki “Musiki ve Cumhuriyet”
adlt ii¢ boliimden olusan yazi dizisi buna 6rnek teskil
etmektedir. Gazimihal, Ortacag Avrupasi’nin kilise ve
saray eksenli miiziginin aristokrasinin tekeline
gecirdigini, halki ise disladigin1i  sdylemektedir.
Osmanli’da sarayin bu mantikla miizigi, medresenin
de baskici tutumuyla halktan uzaklastirdigini
vurgulamaktadir. Bu olumsuz kosullarda halkin kendi
eliyle yarattigi mizigin ilkel oldugunu, bunun
sorumlusunun da saray oldugunu dile getirmistir. Her
ne olursa olsun milli miizigin tek kaynaginin halk
miizigi oldugunu belirtmistir (Ayas, 2015).

Bu  kosullarda Osmanli  miizigi, miizeye
kaldirilacak tarihi bir eser olarak goriilmiistiir. Bu
sOylemlerin karsisinda Rauf Yekta Bey’in Onciiliinde
1928  yilinda  “Tirk  Miusikisi ~ Cemiyetleri
Federasyonu” kurulmustur. Ama¢ amatér makam
miizigi topluluklarini orgiitleyip, ihya etmektir. Ayni
zamanda plak kayitlarinin da yapilmasi hedeflenmis
fakat bu istenildigi gibi gergeklesmemistir (Ustel,
1999 ve Erguner, 2003).

Miisiki Inkilab

Osmanli miizigi, Saray disinda halk ile beraber
sehir hayatinin biitin dokusuna ayni zamanda tiim
katmanlarma  islemis, imparatorlugun  kiiltiirel
kodlarma yerlesmistir. Masiki inkilabi yanlilar1 bu
baglam iizerinde durup, toplumsal yapinin degismesi
halinde eskiyi temsil eden miizigin de yok olacagini
diisinmiislerdir. Nitekim Nadir Nadi yapilan bir
ankete vermis oldugu cevapta Sark’in miiziginin 6li
ama bir yandan da halkin iginde var oldugunu dile
getirmistir. Bati miiziginin ihtiya¢ haline getirildigi
takdirde toplumun Batililagsacagini ve Bati miiziginin
topluma bu sekilde yerlesecegini séylemistir. Sentezin
Bat1 teknigiyle halk miiziginin arasinda
kurulabilecegini  diisiinmiiy, Osmanli  miizigini
yasaklamanin da ¢6ziim olamayacagini vurgulamistir.
1930’lu yillarda miizik, ne Batili “asri milli musiki”
yaratmig, ne de “alaturka” miizigi toplumdan
dislayabilmistir. Konservatuvar miidiirii Ziya Bey,
Peyami Safa’ya verdigi roportajinda tereddiidiinii su
sekilde dile getirmistir:

Biz bu miitehassisin agzina degil de hayata baksaydik
daha iyi olurdu. Alaturka musiki yasiyor,
kuvvetlesiyor. Biz konservatuardan alaturka musiki
tedrisatin1  kaldirinca memlekette milli musikimize
kars1 alaka ve istiyak biisbiitiin artti. O zamanlar bir
iki plak fabrikasi vardi, buglin alt1 tane...
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Miitehassisla ayni fikirdeyim. (Alaturka musiki)
ameli ve nazari olarak ogretilmeli... Her iki musiki
ogretilmeli... Her musiki kendi ikliminin
mevlududur. Biz halis Garp musikisinde Avrupalilar
kadar muvaffak olamayiz. Cemal Resit Paris’te
kazandig1 muvaffakiyeti, oraya kendi memleketinin
havasindan bazi orijinal sesler gétiirmeye borgludur
(Safa, 1932: 1-6).

Rejim yanlis1 yayin organlarinda sentez fikirlerinin
tartisilabilmesi siliphesiz Ziya Bey’in tespitlerinden
kaynaklanmistir. Bu tartisma ortaminda bile resmi
kurumlarin Batililagsma hareketleri devam etmistir. O
yillarda Istiklal Marsi’miz; giiftesi Mehmet Akif
Ersoy’a, bestesi Ali Rifat Cagatay’a ait Acemasiran
makaminda bir marstir. Devletin Batililagma
uygulamalarindan dolay1 1930 yilina kadar kullanilan
Acemagiran bestesi degistirilmis, Osman Zeki
Ungoér’iin Edgar Manas tarafindan orkestra edilen
bestesi milli margimiz olarak kabul edilmistir. Aslinda
Ali  Rifat Cagatay, mizikte Batililagmanin
savunucularindan olmustur. Yapmis oldugu beste
Acemasiran makaminin gelenekselliginden ziyade,
Bati’nin major gamlarinda bir yapiya sahiptir (Ayas,
2015). Batililagma adina alinan bu alelacele karar
manidar karsilanmistir. 21-24 Mart 1930 tarihlerinde
Vossische Zeitung muhabiri olan Emil Ludwig ile
yaptig1 roportajinda Atatiirk, Osmanli-Tiirk miizigini
Bizans’tan kalma oldugu i¢in reddetmis, asil miizigin
Anadolu halkinda oldugunu ve bunun Bati miizigini

benimseyerek gerceklesebilecegini sOylemistir
(Oransay, 1984). 1931 yilinda gergeklestirilen
Cumhuriyet ~ Halk  Partisi ~ Ugiincii  Biiyiik

Kongresi’nde, miizikte yeniligin kiiltiirel devrimin
onemli bir boyutu oldugu giindeme getirilmistir.

Halkevleri’nin Tiirk Miizigine Etkisi

1932 yilmin kiltir politikalar1 baglaminda en
onemli gelismesi Halkevleri’nin a¢ilmasi olmustur.
Resmi politikanin bir tasiyict niteliginde olan
Halkevleri’nin talimatnamesinin 33. maddesinde
miizik politikasi su sekilde belirlenmistir: “Halkevleri
musiki mesai ve miisamerelerinde beynelmilel modern
musiki ile milli tirkiilerimiz esas tutulacak ve
beynelmilel musiki teknik ve aletleri kullanilacaktir.
Yani musikide gayemiz model ve beynelmilel
musikiyi (taganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik
ve temin etmektir” (Ustel, 1993: 43). Halkevleri, Ziya
Gokalp’in diisiincelerinin temel uygulama alaninin
vasitalar1 olarak diisliniilebilir. Bu baglamda Tiirk’iin
milli miizigini halkin i¢inde arama girisimleri
hizlandirilmis, Tiirk halk miizigi alaninda 6nemli
derlemeler yapilmistir. Macar miizisyen Bela Bartok’u
iilkeye davet ederek derleme ¢aligmalarina katilmasi,
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Tirk’iin masikideki damgasi olan Pentatonism’i Tiirk
halk mdasikisinde bulmast amaglanmigtir (Bartok,
2017). 11k planda aydinlar ve halk arasinda bir kdprii
vazifesi olusturmast i¢i kurulan bu kurum, iki ziimre
arasinin daha da agilmasina sebep olmustur.

1932 yilinda  Halkevleri tarafindan, Bati
Miizikolog Joseph Marx iilkeye davet edilmistir.
Marx, Osmanli miizigini i¢inde barindiran milli bir
miizik yapmak istemis, bu cabasi resmi kurumlar
tarafindan reddedilmistir. Yine aymi yil Misir’da
diizenlenen Beynelmilel (Uluslararas1) Sark Musikisi
Kongresi’ne davet edilmesine ragmen  Tirk
konservatuvarinin  “Biz Sark musikisiyle mesgul
degiliz” demesi Sark miizigiyle kopriilerin atildiginin
actk  gostergesi olmustur. Tiirk konservatuvari
kongreye katilmamasina ragmen Mesut Cemil Bey ve
Rauf Yekta kongreye katilmistir. Ogiit, makalesinde
“Sark  Musikisi Kongresi” olarak adlandirilan
kongrenin resmi adinin “Arap Musikisi Kongresi”
oldugunu sdylemistir (2012). Yine Bu donemde
millilesme adina Hafiz Yasar Okur, ilk kez Yerebatan
Camii’nde Kur’an-1 Kerim’i Tiirk¢e okumus ve birkag
ay sonra ezan da Tirk¢e okunmaya baslamistir.

Tiirk Miiziginin Radyolardan Yasaklanmasi

1 Kasim 1934 yilinda Atatiirk, meclis
konusmasinda soyle sdylemistir:

acilis

Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus
gengliginin ne tirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapimaktadir. Ancak, bana kalirsa,
bunda en ¢abuk, en dnde gotiiriilmesi gerekli
olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni
degisikliginde  6l¢ii, musikide  degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin acuna
(diinya, cihan, dlem) dinletmeye yeltenilen
musiki bizim degildir. Onun i¢in yiiz agartacak
degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu agik¢a
bilmeliyiz. Ulusal, ince duygular, diisiinceleri
anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyigleri toplamatk,
onlart  bir giin oOnce, genel son musiki
kurallarmma gore iglemek gerektir. Ancak, bu
gilizeyde  (sayede) Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.
Kiiltiir Isleri Baskanhigimn buna degerince
ozen vermesini, kamunun da, bunda ona
yardimcr  olmasimi  dilerim  (TBMM  Zabit
Ceridesi, 1934: 4).

Tarafsiz olarak ele alindiginda bu konusmada Tiirk
miiziginin yasaklanmasiyla 1ilgili hi¢bir ifade yer
almamaktadir. “Bir ulusun yeni degisikligi” ile
Batililagsma anlatilmaktadir. Sark musikisinin bugiin
dinletmeye yeltenilen bir miizik oldugu ve yiiz
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karartict olmadigi vurgulanmistir. izlenecek yol
olarak da “ulusal duygu ve diisiinceleri anlatan deyis
ve sOyleyislerin toplatilip, Bati teknigiyle armonize
edilmesi” uygun gorilmistiir. Bu gorev de Kiltiir
Isleri Baskanligi’na verilmistir. Atatiirk’iin ~ bu
konusmasinin ardindan Anadolu Ajans’i, 3 Kasim
1934 yilinda yer alan radyo programlarindan alaturka
masikiyi kaldirmis, Garp teknigiyle bestelenmis
musikilerin, sadece Garp teknigine vakif sanatkarlar
tarafindan ¢alinmasi gerektigini bildirmistir (Ayas,
2014).

6 Kasim 1934’de Cumhuriyet Gazetesi “eski
musiki” nin g¢algili yerlerden de kaldirilacagini
duyurmustur. 14 Kasim 1934 yilinda Gazinolarin bu
bildiri karsisinda incesazi programlarindan ¢ikarip,
onun yerine halk sarkilarini koydugu gorilmiistiir.
Toplumsal bir yasak algist1 olusmasa bile, resmi
makamlarca kapsamli  yasaklar getirilmis, bu
yasaklara O6rnek olarak Bursa valisinin yazis1 goze
carpmaktadir. Vali bu yazisinda sdyle soylemistir:

Biiyiik Millet Meclisinin dordiincii toplanma yilinin
acilma nutkunda Atatiirk’in isaret buyurduklar
Evrensel musikinin halk arasinda giinden giine
yayilmakta oldugu goriilmekte ise de, gegimi bu
ylizden olan bazi ¢algicilarin umumi yerlerde hala
eski sark musikisini halka dinletmeye c¢alismakta
olduklar1 haber alinmaktadir. Vilayetlerde musiki
cemiyetleri ve buna miimasil tesekkiillerle musikiyi
asina muallimlerden istifade edilmesi ve bunlara
konserler verdirmek suretiyle halkin  musiki
ihtiyacinin karsilanarak bati miiziginin
koklestirilmesi ve bu suretle yakin zamanda eski sark
musikisinin ortadan kaldirilmasmin teminini dilerim.
Halkevi Riyasetine Dahiliye Vekaleti’nin 26.1.35
glinleme¢ ve  numarasiz  buyruklari  Ornegi
yukaridadir. Igine gore gereginin  yapilmasim
dilerim.30.01.35 (Kara, 2010: 39).

Ruhi Ayangil, Tirk miizigi ¢algis1 ¢almanin sug
haline geldigi o donemde, gazetelerin Tiirk miizigi
calgilarin1 ¢alanlarin bunlar1 Bati miizigi calgilar ile
degistirmeleri  kaydiyla  miizikal  yasamlarini
siirdiirebilecegini sdylemistir.

26 Kasim 1934 yilinda Maarif Vekili Abidin
Ozmen bagkanlhiginda toplanan heyet, gergeklestirdigi
toplantida musiki yasagini radyoyla sinirlamayip, plak
ve umumi mahalleri de dahil etmistir. Cemal Resit
Rey’in anilarinda bu toplanti s6yle anlatilmistir:

Atatiirk’in direktifi iizerine bir miiddet sonra Maarif
vekili Abidin Ozmen, sekiz miizisyen olarak bizleri
Ankara’ya kongreye toplamisti. Toplanti agilip
nazikane nutuklarm teatisinden sonra Maarif
vekilinin sevimli sivesiyle bizlere ‘Ey, hadi bakalim
musiki inkilab1 yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?’
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demesi tizerine kongrede bir sagkinlik havasi esmeye
basladi. Toplanti dort saat kadar devam etti. Arada
sirada Maarif vekilini telefona cagiriyorlardi. Son
telefondan sonra Abidin Ozmen, heyecanla bizlere
‘Pasa, Cankaya’dan bir kagtir telefon ettiriyor.
Musiki inkilab1 ne yoldadir, diye soruyor?’ dedi biz
biisbiitiin  sagkina dondiik. Ne gibi bir karar
almacagini  bir tiirli  kestiremiyorduk. Nihayet,
hatirlamadigim  birisi, memlekette teksesli sarki
sOylemenin yasak edilmesi gerektigini teklif etti.
Bunun iizerine ben kalktim ve dedim ki: ‘Bir ¢oban
faraza davarlarimi  otlatirken, sarki  sdylemek
ihtiyacini hissederse, ille kdye gidip bir ikinci ¢obani
bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur soyle,
mi desin? (Akt. Tlyasoglu, 2005: 236).

Tekseslilik ve ¢okseslilik tartismalarinin
yogunlastigt bu donemde Necip Kazim Akses
aktardigi bir anisinda, Dr. Rasim Ferit Talay’in
Kemani Tatyos Efendi’nin Hiiseyni saz semaisini ve
pesrevini Edgar Manas’a c¢oksesli orkestra ettirdigini
sOylemistir. Atatlirk’e bu eseri icra ettiklerinde,
Atatiirk Once tesekkiir edip, kosesine c¢ekilmistir.
Etrafinda bulunan Rusen Esref (Unaydin) ve Yakup
Kadri (Karaosmanoglu)’ye eseri sormus, aldigi cevap
karsinda yumrugunu masaya vurarak: “Bu bir
irticadir. Ben Tatyos Efendi’nin eserlerinin goksesli
halini istemiyorum. Ben Tiirk g¢ocugunun duydugu

duygularim1  ifade eden Dbestecilerin  eserlerini
istiyorum” demistir (Pagaci, 1999: 25). Donemin
yazarlarindan ~ Gazimihal 1934 yilinda Varlik

dergisinde kaleme aldig1 bir yazida alaturka denilen
“mikroplu musiki”nin Isve¢ c¢oziimiinii Snermistir.
Isveg’te kotii masikiyi engellemek igin, miizisyenleri
tepeye ¢ikartip, yanlarinda bulunan kuyrugu
yaglanmis danay1 tutmalari istenmis, kuyrugu elinden
kagiranlarin ise idam edilmesi gerektigini yazmistir.
Gazimihal, bugiin Isve¢’in bu denli gelismis misikiye
sahip olmasini bu yonteme baglamistir (Ayas, 2015).

Tirk miiziginin radyolarda yasaklanmasindan
sonra halk Bati miizigi programlarindan bikmis,
radyolarin frekanslarint Arap istasyonlarina, hatta
komiinist iilkelerin istasyonlarina ¢evirmistir. Yine o
dénemde radyo satin alan kisilerin “bana bir radyo
verin, ama ne olur iginden Necip Celal ¢ikmasin”
dedigi sOylenmektedir (Tanrikorur, 2004: 55).
Doénemin Cankirt milletvekili Ahmet Talay Onay da,
“Boyle giderse  halk  Batililasacagima  iyice
Dogululasacak” demistir. Onay, Duygu gazetesi
Radyo miidiiri Vedat Nedim Tor’e hitaben bir mektup
yazmis, Halkin Tiirk¢e havalar i¢cin Misir, Hafya ve
Bari merkezleri aramaya basladigini belirtmistir. Arap
radyolarinda ise tehlikenin boyutunu su sozlerle
agiklamigtir:
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Arap merkezlerine gelince haftanin birka¢ gecesinde
Kur’an okumak adeti Misir’da basladi, simdi
Hayfa’ya ve daha garibi Italya’min(Bari) merkezine
de sardi. Giiya Islamlik yaliniz Arabistan’a mahsus
imis ve gilya dini biitlin Miisliiman Araplar imis gibi
bir niimayisten ibaret olan bu Kur’an okumak adeti
yaninda Islamlik propagandasi ve kim bilir daha ne

gibi emeller tasiyan hitabeler de basladi... Fakat
Kur’an dinlemek, bahusus bir Arap agzindan
dinlemek arzusu o kadar artmistir ki en

mutaassibindan en laike kadar herkes Misir’in
Kur’anini, olmazsa mavallarin1 dinlemek istiyor.
Ciinkii ¢alinan pargalar i¢inde biitiin biitiin klasik
Tirk musikisinden alinmig pargalar da vardir...
Istanbul ve Ankara ile Anadolu’nun bazi yerlerindeki
ticra kahvehanelerde halkin adeta camideki husi ile
Misir radyosu dinledikleri her zaman goriilmektedir
(Onay, 1936: 279-280).

Onay, Cankiri’da bir kahvehanedeki gozleminde,
halkin toplanip Arap radyosu dinledigini, radyoda
kazara Bati miizigi ¢ikarsa “kes sunu” deyip
kapattiklarint belirtmistir. Onay, Atatirk’iin yanlis
anlasildigin1 ve Arap radyolarindan kurtulup radyoda

Tirk miizigine yer verilmesi gerektigini de
savunmustur  (1936).  Atatiirk’iin  usagt Cemal
Granda’nin  aktardigina gdére, Yunus Nadi’nin

Dolmabahge Sarayi’nda bir gece “Pasam, ne olur
Alaturka sarkilardan bizi mahrum birakmasinlar.
Zevkimize, duygularima el atildig1 i¢in ¢ok iziiliiyor
ve inciniyoruz.” demesi lizerine Atatiirk’{in “Alaturka
sarkilardan ben de hoslaniyorum. Fakat unutmamak
gerekir ki, devrim yapan bu nesil, bazi fedakarliklara
katlanmasini bilmelidir. Ancak milli tiirkiilere yer
verilmelidir” demistir (Oransay, 1984: 81-82). Sadi
Yaver Ataman, Atatiirk’iin Tiirk miiziginin tamamen
yasaklanmasi, radyolardan kaldirilmas1 anlaminin
¢ikarilmamasi gerektigini belirtmistir (Yarman, 2010).

Osman Nuri Ergin, Tirk miizigi yasaginin
kaldirilmasinin  bagkahramani olarak Hafiz Yasar
Okur’u isaret etmistir. Atatiirk huzuruna cagirdig:
Hafiz Yasar’a ‘“kurtar musikini” demis, Yasar’in
basarilt iki eser icrasindan sonra “Aferin Yasar,
musikini kurtardin” soéziinii isitmistir. Ne yazik ki
Osman Ergin yasagin yine de kalkmadigini, daha
sonra Tirk miizigini kurtarma serefinin Tamburact
Osman Pehlivan’da oldugunu belirtmistir. Pehlivan,
Rasim Ferit Alay’in evindeki fasila katilmis ve
Rumeli tirkiileri sdylemistir. Burada kendisini
dinleyen Atatiirk, “bu adamin ni¢in radyoda
soylemedigini” sordugunda radyodaki Tiirk miizigi
yasagini 6grenmis, yasaga sebep olanlara agir sozler
sOyledikten sonra her aksam Pehlivan’in radyoda
sOylemesi emrini vermistir (Ergin, 1978). Bu olayin
ardindan 5 Subat 1936 yilinda Aksam gazetesinde su
sekilde bir haber yayinlanmigtir:



Kaptan, Volkan ve Merve Nur Kaptan. “Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi Batilasma Hareketlerinin Tiirk Miizigine Etkileri”. idil, 58 (2019 Haziran): s. 809-823. doi: 10.7816/idil-08-58-12

RADYO PROGRAMLARINA MILLI HAVALAR
KONULUYOR Matbuat Umum Miidiirliigii Istanbul
Radyosu programina milli havalarin konulmas: igin
radyo sirketine bir tezkere gondermistir. Bu
tezkerede, Tamburact Osman Pehlivan’in radyoda
Tiirk halk havalari ¢calmasi ve sdylemesinin muvafik
goriildigii  bildirilmistir. Sanatkar, milli musiki
ornekleri vererek ve milli ¢esnileriyle halk havalar
sOyleyecektir. Ancak fasil ve Enderun musikisine
temas etmeyecektir (Aksam, 5.2.1936).

Bu haberin ardindan 7 Subat’ta Zaman gazetesinde
yer alan haber soyledir:

Biitiin ecnebi radyolarda milli havalar ve halk
musikisi, halk tiirkiileri bityiik bir yer tutmaktadir. Bu
ecnebi radyolart tespit ederek bu neticeye varan
Ankara radyosu birka¢ defa olarak halk tiirkiilerini
sOyletmekle ve c¢almakla sohret bulan Tanburaci
Osman Pehlivan’a radyo programinda yer vermisti.
Bundan bir miiddet evvel Osman Pehlivan’m giizel
ve nadide pargalar sundugunu ve bunlarin ¢ok revag
buldugunu goren Ankara radyosu bu hususta
yenilikler yapmay: diisiinmiistiir. Ancak Istanbul
radyosu daha da tez davranarak Matbuat Genel
Direktorliigiinden aldigi bir miisaade ile halk
musikisinin radyo programlarma konulmasmi temin
etmis ve Tamburact Osman Pehlivan’la bir anlasma
yapmustir. Tiirk milli musikisinin ve saheser Tiirk
melodilerinin radyo programlarinda yer almas: siiphe
yoktur ki halkin da biiyiik bir memnuniyetini ve
ragbetini mucip olacaktir. Ankara radyosunda iyi
eserler ile kendini sevdiren Tamburact Osman
Pehlivan bu aksamdan itibaren Istanbul radyo
programlarinda da yer almaktadir. Haber alindigina
gore Istanbul radyosu yalmiz bu kadarla
kalmayacaktir. Anadolu’da halk arasinda halk
tirkiilerini ¢ok giizel ¢alan ve sdyleyen namli saz
sairlerini ve sanatkéarlarii da arastirarak bunlarin
programda yer almalarina c¢alisacaktir. Eger bu
tasavvurda muvaffak olunursa siiphesiz ki Istanbul
radyo programi Onemli bir ol¢lide zenginlesecektir
(Zaman, 7.2.1936).

8 Subat Cumbhuriyet gazetesinde yer alan haberde
sOyle yazilmistir:

Matbuat umum miidiirliigii Istanbul radyosuna
gonderdigi bir tezkerede, radyoda milli ¢esniyi ihtiva
eden musikiye de yer verilebilecegini, fakat Enderun
musikisinin  bu  kayidden hari¢  bulundugunu
bildirmistir (...) Radyo sirketi bir miiddet evvel
dahiliye vekaletine miiracaat ederek radyoda milli
musikiye yer verilmesine miisaade edilmesini
istemisti. Vekalet bunun iizerine hangi tiirkiilerin
hangi sazlarla ¢alinabilecegini tespit i¢in bir heyet
teskil etmistir (Cumhuriyet, 8.2.1936).

7 Subat 1936 yilindan itibaren Tiirk Halk miizigi
yeniden radyolarda calinmaya baglamistir. Atatiirk 1
Kasim’da meclis konusmasinda:

Arkadaslar; ... Sangat ve teknik mekteblerine ragbet
artmistir. Bunu sevingle soylerken, her tiirlii tegviki
arttirmak lazim oldugunu da ilave etmek isterim...
Giizel sangatlara da alakanizi yeniden canlandirmak
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isterim. Ankarada bir Konservatuvar ve bir Temsil
akademisi kurulmakta olmasini zikretmek, benim i¢in
hazdir. Giizel sangatlarin her subesi i¢in, Kamutayin
gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni
hayatt ve ¢aligkanlik veriminin artmasi igin ¢ok
tesirlidir (Devre V, cilt 13, igtima 2, s. 4).

1936 yilinda Ankara’da Konservatuvar ve Temsil
Akademisi  kurulmas:  kararlagtirilmigtir.  Paul
Hindemith, Carl Ebert ve Ernst Praetorius bu gorev
i¢in yetkilendirilmistir. 1936 yilinin en 6nemli olay:
ise, radyolara milli havalarin konmasinin ardindan
gecen yedi ayin sonunda Telsiz Telefon Tiirk Anonim
Sirketi ile Posta Telgraf ve Telefon (PTT) Umum
Midirligi arasindaki sozlesme siiresinin
dolmasindan sonra, istanbul ve Ankara radyolariin
devletin eline ge¢mesi olmustur. Enderun-Fasil
miizigi yayinlart tekrar baslamig, Veli Kanik, 5
Eylil’de Ankara radyosu miidiirii olmustur. 6 Eyliil
1936 yilinda ise Alaturka yasagi kalkmistir. Cemal
Granda’ya gore yasagin kalkma sebebi, Atatiirk’iin bir
gece Sitki Avcr ve esi Vasfiye hanimi dinledikten
sonra, kendilerinden Istanbul ve Ankara radyolarinda
bir konser vermelerini istemesiyle olmustur. Giines
Ayas, radyonun devlet kontroliine gectikten sonra
Batici  politikalardan ~ dolayr  halk  tarafindan
dinlenmedigi ve devletin radyonun iglevsiz kalmasini
istemedigi icin Tirk miizigine kucak agtigini ifade
etmistir (2014).

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugunda baslayan Batililagma
hareketleri, Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber resmi
ideolojinin kiiltiirel tanimi haline gelmistir. Bu
hareketler bazi kesimler tarafindan kabul gérmiis, bazi
kesimlerce de onaylanmamistir. Osmanli’nin bir
uzantisi olarak goriilen Tiirk miizigi resmi kurumlarca
otekilestirilmis, baskiyla halk ile baginin koparilmasi
hedeflenmistir. Bu baskinin aksine Tiirk miizigi halk
arasinda daha da benimsenmistir. Yasaklamalarin
baslamasiyla beraber Tiirk miizigine ulasamayan halk,
careyi farkl yollarda aramis, radyo frekanslarini farkl
yonlere ¢evirmistir. Cevirdikleri o yonde Tiirk miizigi
ses sistemine yakin bulduklar1 Misir miiziklerini, yani
Arap ezgilerini bulup dinlemeye baslamig, bu da bir
tehlike olarak resmi ideolojinin karsisindaki yerini
almigtir. Atatiirk’iin yapmis oldugu bir konugmadan
yola c¢ikilarak yapilan uygulamalar, Tirk miizigini
sekteye ugratmig, dayatmact yaklasimin olumsuz
etkileri g6z 6niinde bulundurulup geri adim atilmistir.
Kimilerine gore Atatiirk’lin yaptig1 konusma yanlis
anlasilmisg, kimilerine gore ise Tiirk toplumunu miizik
tizerinden degistirme cabalar1 adina bilingli bir ¢aba
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oldugu disiiniilmiistiir. Bu baglamda her iki ihtimali
de goz oniinde bulundurursak, toplumlart doniistiirme
adina alman bu tir keskin kararlarin, toplumlar
tarafindan kabul gérmedigi agikardir.
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THE EFFECTS OF THE WESTERNIZATION
MOVEMENTS ON TURKISH MUSIC IN THE
REPUBLICAN ERA AND PRE- REPUBLICAN ERA

Volkan KAPTAN Merve Nur KAPTAN

ABSTRACT

The Ottoman Empire, which ruled over a wide geography for centuries, had many civilizations within it. As a result of
the wars in different countries, the political, military and cultural interactions have become inevitable, and music has
taken part in these cultural interactions. In this study, the effects of the Westernization movements in the music
starting from the Ottoman Empire with the historical analysis method were discussed. Turkish music was forbidden
after the speeches made in Following the speeches which were made in 1926 at the Sarayburnu Casino, Turkish music
was marginalized, and Turkish music was broadcasted on radio in 1934-1936. Ottoman music was called reactionary
by the official ideology of the Republican period and some broadcasting institutions of that period. At the peak of the
alaturka-alafranga debate in the country, Ziya Gokalp's idea that folk music is the folk song in the villages of Anatolia
in the national culture, and the idea that these folk melodies can be processed with Western techniques has become a
dominant ideology. Despite all these prohibitions, there action of the lower levels of society was to internalize Turkish
music in contrast to the expectations. The practices in this context were abandoned and the ban on Turkish music was
abolished in 1936.

Keywords: National culture, forbidden, Turkish music, Ziya Gokalp, Atatlirk, westernization, radio, republic,
alaturka-alafranga
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