UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA
KATEDRA DIVADELNICH, FILMOVYCH A MEDIALNICH
STUDII

Magisterské prezenc¢ni studium

Tendence soucasného loutkového divadla v Divadle

loutek Ostrava

Current Puppetry Trends in the Puppet Theatre of

Ostrava

Magisterska diplomova prace

Bc. Martina Mohlova

Vedouci préce:

doc. PhDr. Tatjana Lazorcakova, PhD.

Olomouc 2012



z

Cestné prohlaseni

Prohlasuji timto, Ze jsem magisterskou diplomovou préaci na
téma Tendence soucasného loutkového divadla v Divadle
loutek Ostrava zpracovala sama pouze s vyuzitim pramena a

literatury uvedenych v préaci.

V Olomouci dne 25. 4. 2012 Podpis.....cooo....

Martina Mohlova



Podékovani

Chtéla bych timto podékovat za trpélivost, ochotu, cenné
pfipominky a rady pri odborném vedeni magisterské diplomové
prédce doc. PhDr. Tatjané Lazorcakové, Ph.D., dale pak
pracovnikim archivu Divadla Loutek Ostrava 1 Divadelniho
ustavu v Praze za profesiondlni pristup pri heuristickém

baddani a konecné& za technickou podporu Michalovi Cépovi.



Obsah

1. Loutkové divadlo na Uzemi Ceské republiky
1.1 Historicko-teoreticky prehled vyvoje loutkového
divadla na tuzemi Ceské repUbliKy ... innnenennenennn 14
1.2 Kontext loutkovych divadel na tzemi Ceské republiky od
druhé poloviny 20. stoleti do souCasnosti............... 26
2. Divadlo loutek Ostrava ..o oottt tttnnnnnnneeeens 31
2.1 Divadlo loutek Ostrava pod uméleckym vedenim Vaclava
LSS 1T o =1 40

3. Analyza inscenace

O w1 47
3.2 Z deniku Ostravaka ......ciiiiiiiiiiiiiiiiiinnnnnnn. 64
3.3 Divka s pPomeranCl v v vttt ittt e e e e e e 87
A V= 109
2N e = K 113
28 g8 o L w3 o [ 114
Literatura . vttt ittt ettt et e e e e e 115

PELLONY & et e e et et e e e e e e 124



Uvod

Loutkové divadlo, jeZ mad v Ceské republice bohatou tradici,
proSlo za posledni pul stoleti nejprogresivnéjsSimi zménami
ze vsech divadelnich druht viabec. Zacalo do sebe vstrebavat
impulsy z ostatnich uméleckych druhtt a soucdasné pritahovat
pozornost nové generace tvarcta. Obdobi tradic¢ni loutkové
formy, tedy klasického marionetového divadla pro déti, u
nds pretrvavalo azZz do poloviny dvacdtého stoleti, kdy se
zacala moderni loutkova divadla profesionalizovat a
institucionalizovat. Jednotlivé loutkové scény si postupné
vytvadrely svou vlastni poetiku a ve zminéném poslednim pul
stoleti  vykrystalizovaly do uméleckého tvaru, ktery
k inscenovani vyuzivd mnoho alternativnich vyrazovych
prosttredkll s presahy do jinych uméleckych druht 1 zanra.
Svym repertodrem se loutkova divadla snazi vedle stéalého
détského publika oslovit 1 dospélé, tedy publikum s
naro¢neéjsimi pozadavky na obsah 1 provedeni inscenace.

Cilem této diplomové préace je definovat soucasné tendence
loutkového divadla v ostravském Divadle loutek, a to na
zdkladé detailniho prlzkumu jeho produkci smérujicich k
dospelému publiku a mladezi v obdobi prvni dekddy nového
tisicileti. Ziskané poznatky uvedu do kontextu tvorby
dalsSich c¢eskych loutkovych scén a wvztdhnu k fenoménu tzv.
divadla ,tretiho druhu“, které pritomnost samotnych loutek
obohacuje o <&inoherni herectvi a specificky vytvarny i
hudebni projev. Na ptrikladu Divadla loutek Ostrava, jez
svou historii postihuje dobu zvratd a vyvoje loutkafského
oboru poslednich padeséati 1let, chci demonstrovat stav

soucasného loutkového divadla u nds obecné.



Svaj vyzkum zalozim na analyze t¥i vybranych inscenaci, Jjez
divadlo uvedlo v daném obdobi deseti 1let. Beéhem prvnich
deseti let tohoto tisicileti wvytvofilo Divadlo loutek
Ostrava 3edesat inscenaci. Pfedmétem mého zajmu v3ak
nebudou tituly zamét¥ujici se vyhradné na détského divaka,
které v poméru k inscenacim pro mladdeZz a dosp€lé svym
mnozstvim stédle prevazuji. Vybér titulll byl podminén dobou
vzniku inscenace a dale mirou vyvolaného ohlasu po Jjejim
uvedeni. Skrze podrobnou analyzu uré¢im inscenacni a
vyrazové prostredky, kterymi jsou jednotlivé dila
vystavéna. Na pozadi dlouhodobé tvorby divadla zmapuji
pfevazujici tendence ostravské loutkové scény v prvni
dekadé tretiho tisicileti.

Abychom pochopili vSechny konsekvence zvratd v loutkatrském
vyvoji, které vytvarely podminky pro vznik soucasnych
tendenci, musime si nejprve priblizit historické @ a
teoretické souvislosti loutk&t¥ského oboru. Pro porovnani
zpusobu tvorby Divadla loutek Ostrava a Jjeji kvality,
nahlédneme na loutkové divadlo skrze kontext Jjinych
loutkovych soubort, které na naSem utzemi vznikly. A koneclné
pro jasnéjsi popis tendenci se sousttfedime na vznik a vyvo]
samotného Divadla loutek Ostrava.

Predmétem této diplomové prace Jje analyza t¥i inscenaci
Divadla loutek Ostrava. VSechny vybrané tituly vyvolaly
svym uvedenim znacény ohlas, splnuji kritéria doby wvzniku i
divackou cilovou skupinu. Konkrétné se Jjednd o inscenaci
Kytice z roku 2000 v rezii Petra Nosédlka, jejiz predlohou
je stejnojmennd béasnickd sbirka Karla Jaromira Erbena. Dale
jsem k rozboru zvolila origindlni jevistni ztvarnéni
internetovych zapiskd Ostravaka Ostravskeho z roku 2007 s
ndzvem 7 deniku Ostravaka, JjehoZ nastudovéni se ujal
hostujici rezisér Radovan Lipus. Do tfetice 3Jjsem se do

svého vybéru rozhodla =zaradit adaptaci norského romanu



Josteina Gaardera s néazvem Divka s pomeranc¢i, kterou na
ostravskou loutkovou scénu uvedl v roce 2010 umélecky 3éf
divadla Vaclav Klemens.

Ve svych rozborech budu sledovat zejména inscenac¢ni a
vyrazové prosttedky, které ve své tvorbé wvyuzivaji tri
rozdilni reziséf¥i. Prostfedky, jeZ &ini konkrétni inscenaci
do Jjisté miry vyraznou, vybocujili =ze standardu vétSiny
tituld repertodru, které v obdobi deseti 1let v Divadle
loutek Ostrava vznikly. Dale se ve svych analyzach zaméfZim
na hlavni téma inscenace, které mé& oslovit mladé a dospelé
publikum. A konec¢né popidu jednotlivé sloZky inscenace 1
prostor, o ktery se déli loutka s c¢inohernim herectvim, a
jaky ma& pomér téchto dvou aspektt dopad na celkové vyznéni
inscenace.

Aby vsak bylo vymezeni soucasnych tendenci v analyzovanych
inscenacich zrejmé a podnétné, uvedu pred samotnym rozborem
shrnuti teoretického mys$leni 21. stoleti, tykajici se
loutkového divadla a Jjeho postupné transformace. Budu
vychdzet predevsim z odbornych studii a publikaci polského
divadelniho teoretika  Henryka Jurkowského a ceskych
divadelnikd Karla Makonje, Jana Cisa¥e, Miroslava Cesala a
dalsSich. JelikoZz veSkeré teoretické uvazZzovani o loutce se
rodi v zavislosti na historickych uddlostech, dovolim si ve
své préaci predlozit 1 nékolik zésadnich faktd =z déjin
loutkarského oboru. K jejich zmapovani jsem vyuzila dilo
francouzského historika Charlese Magnina. v Ceském
prost¥edi se historii profesiondlnich divadel zabyval
rezisér, dramatik a pedagog Jiri Streda, ktery publikoval
mnoho svych ¢lankd v odborném c¢asopise Loutkar. Skrze odkaz
na historicko-teoretické souvislosti a uvazovani o)
loutkovém divadle napti¢ stoletim bude analytickd c¢éast

prace podloZena terminologicky. Zavéry by mély potvrdit



kontinuitu vyvoje mySleni o loutkovém divadle a duavody
k jeho soucasnému zplsobu prezentace.

Hlavni téma nastoluje otazku, jak soucCasné loutkové
divadlo, které uZ nestavi do stfedu svého zajmu pouze
loutku, pojmenovat, a Je-1l1 vlbec nézev s privlastkem
konkrétniho divadelniho druhu (Divadlo 1loutek Ostrava)
v dnesni dobé vzhledem k Jjeho tvorbé adekvatni. V
padesatych letech vstoupil na loutkové jevigté zivy herec,
tzv. ,zivacek“. Jednalo se o vstup odkrytého loutkovodice
na scénu a jeho prerod v herce. Tento akt byl zédsadnim
zlomem v postaveni loutky, kterd byla do té doby vniména
jako subjekt ¢i Jjevistni postava. Pritomnosti herce na
jevisti se subjektivita loutky presunula na c¢lovéka, ktery
hraje a zaroven animuje zminénou loutku, a ta se v Jjejich
vzdjemném vztahu stava objektem. Spolu s vyvojem loutky,
kterd pres ruzné typy (marionety, Jjavajky, manekyni atd.)
dosla do faze, kdy Jjeji funkci prebiraji rGzné predméty ¢&i
objekty, wvznikaji i pr¥iléhavéjsi oznaceni, vyjadfujici
momentalni stav loutkovych produkci pfesnéji (viz predmétné
divadlo, divadlo objekt, c&erné divadlo, divadlo ttetiho
druhu) .

JelikoZz m& na naSem Uzemi loutkové divadlo bohatou tradici
a ji odpovidajici véahu, méme k dispozici rozsahlé mnozstvi
odborné literatury, Jjez déjiny loutkd¥ského oboru mapuje.
Vzhledem k dynamicky ménicimu se nazoru na povahu loutky
bylo vydédno 1 mnoho teoretickych publikaci. V prvnim
odstavci historicko-teoretické kapitoly budu vychazet
pfedev8im z knihy jiZ zminovaného Charlese Magnina - Déjiny
loutkového divadla v Evropé (1992).%' Studium knihy mi
poskytlo nezbytné informace o vzniku loutkaf¥stvi a prvotni

povaze loutky, v dlsledku vsak mélo spise vliv na zpusob

1 MAGNIN, Charles. Déjiny loutkového divadla v Evropé 1. Praha:
AMU, 2005. 138 s. ISBN: 80-7331-052-X.
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pristupu ke zvolenému tématu. Vzhledem k zamé€¥eni na
tendence soucCasného loutkového divadla popisu jeho déjiny
pouze ve zkratce, a to na ptikladech nejvyraznéjsSich
Ceskych loutkartt (Matéj Kopecky, Josef Skupa), pricemzZ
podstatnou Ccast kapitoly budu vénovat udalostem druhé
poloviny 20. stoleti. VysSla Jsem ptredev3Sim =ze studie
Henryka  Jurkowského Magie  Iloutky (1997),°2 kterd mé
inspirovala k hlub3imu zamySleni nad fenoménem obrazu,
ktery loutka vytvari.

Co se tykd literatury naSich divadelnich teoretiki,
dilezitym voditkem mi byla kniha divadelniho teoretika a
reziséra Karla Makonje 0Od loutky k objektu (2007).° Soubor
stati, ktery Je <¢&lenén vyvojové od teoretickych analyz
loutkového divadla, mi poskytl pfehled o aktudlnéjsich
formadch divadla figurdlniho nebo objektového. Pro kapitolu,
tvkajici se vyvojovych tendenci a vznikajici terminologie,
byl tedy podstatny.

Podkladem pro mou praci Dbyla rovnéz publikace Svét
loutkového divadla (1987)% od Frantiska Sokola, ktera mi
zprostfedkovala texty prednich teoretikd uméni (napt.
Otakar Hostinsky, Otakar Zich, Jan Mukarovsky, Jindfich
Vodéak, Jan Malik, Petr Bogatyrev, Erik Koldr a dalsi),
zabyvajicli se stavem a problémy Iloutkového divadla. Pro
obsahnuti tématu byla pfinosna uvadénymi detaily o ceské
loutkarské tradici, estetice a aspektech, jeZ byly nezbytné
pro modernizaci oboru.

Téma zabyvajici se c¢lovékem na loutkovém jevisti, které Jje

pro mou préaci rovné? dile?ité, zpracovavd ve své knize Zivy

2 JURKOWSKI, Henryk. Magie loutky. Skici =z teorie Iloutkového
divadla. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. 288 s. ISBN 80-
902482-0-9.

3 MAKONJ, Karel. Od loutky k objektu. Praha: PraZskd& scéna, 2008.
280 s. ISBN: 978-80-86102-60-3.

4 SOKOL, FrantisSek. Svét loutkového divadla. Praha: Albatros,
1987. 360 s.



herec na loutkovém divadle (1978)° Miroslav Cesal. Kniha mi
pomohla zmapovat existenci herce v historickém vyvoji
loutkového divadla a vztah loutek k ¢inohfe. Navic autor
uvaddi nékolik prikladd prelomovych inscenaci, jez u nés
vznikly a =zavedly jako novy princip ptritomnost herce na
loutkovém Jjevisti. Pri vlastni analyze a popisu soucasnych
tendenci jsem se mohla o tyto poznatky optrit.

K orientaci ve vznikajicich tendencich loutkového divadla 1
v celkovém divadelnim kontextu mi poslouzila kniha Josef
Krofta - inscenadni dilo (2003)° od Miloslava Klimy a Karla
Makonje, kterd postihuje osobnost divadelniho umélce Josefa
Krofty skrze jeho tvorbu. Josef Krofta uc¢inil =z ceského
loutkarstvi fenomén moderniho divadla a povysil Jej
naptriklad na figurdlni divadlo, divadlo objektt, divadlo
ttetiho druhu, a ptredevsim vymanil loutkové produkce =z
primdrni orientace na détské publikum. Pro objasnéni
pfedlozené hypotézy, JeZz =zahrnuje pritomnost mladého a
dospélého divaka v loutkovém divadle, Dbyl obsah knihy
velkym prinosem, stejné jako pro Cast préace, kterd popisuje
na prikladu hradeckého divadla Drak kontext loutkovych
divadel u nés.

V kapitole tykajici se nasSich ostatnich loutkovych scén
jsem déale cCerpala z ¢lankt Jiriho Sttredy, Jjenz publikoval
jednotlivé &asti pod ndzvem Ceské profesiondlni loutkdrstvi
v odborném &asopise Loutkd#.’' Podrobné popsal vznik a vyvod
jednotlivych loutkovych divadel na naSem Uzemi, vcetné
osobnosti, Jjez se o Jjejich existenci =zaslouzily. Na
odbornych ptrispévcich jsem ocenila predevSim fakta a popis

vieobecného dobového dé&ni. Clanky v3ak obsahovaly velké

5 CESAL, Miroslav: Zivy herec na loutkovém divadle. Praha: UKVC,
1983. 72 s.

6 KLIMA, Miloslav; MAKONJ, Karel. Josef Krofta: inscenacni dilo.
Praha: PrazZskd scéna, 2003. 264 s. ISBN: 80-861022-8-9.

7 STREDA, Jiri. Ceské profesiondlni loutkd&¥stvi. Loutkdr, 2001,
¢. 1, s. 110 - 115, Loutkar, 2002, ¢. 2, s. 21. - 23.
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mnozstvi jmen a inscenaci, které byly k naplnéni tématu mé
prace nepodstatné.

Pro doplnéni predstavy o vzniku loutkovych scén na nasSem
Uzemi a jejich raném vyvoji a poetice tvorby mi poslouZila
publikace Zdenka Bezdéka, Ceskoslovenskda loutkovd divadla
1949/1969 (1973).% Jako wvelmi cenny zdroj informaci
hodnotim d&le knihu Divadlo v bariérdch normalizace (1968 -
1989)° Frantiska Cerného (2008), kteréa mi odhalila
skepticky pohled na vyuzivani ¢inohernich postupt
v loutkovém divadle. Z hlediska objektivity zkoumaného jevu
byla publikace pro mou praci Jjedna =z nejprinosnéjsich.
Prehled o aktudlnim stavu c¢eskych loutkovych scén Jjsem
ziskala 1 z webovych strdnek jednotlivych divadel

Hlavni Ccéasti mé préace, ve které analyzuji tri vybrané
inscenace, predchazely navstévy samotného ostravského
divadla, néasledné pak videotéky a databdze Divadelniho
ustavu v Praze. V odde€leni videotéky Divadelniho dustavu
vSak chybéla vétsina =zadznamd loutkovych produkci =z obdobi
let 2000 - 2010, pro maj vyzkum bylo proto malym mnoZstvim
materialu nedostacujici. Naproti tomu oddéleni
bibliografie, evidujici tvorbu Divadla loutek Ostrava
formou recenzi a Jjinych literdrnich utvard, mi umozZnilo
pristup ke znacnému mnozstvi potfebnych informaci.
Podstatnd Ccast mé préce Jje totiZ zaloZena pravé na
materidlu reflektujici tvorbu Divadla loutek Ostrava
v poslednich nékolika dekadach.

Vychédzela Jjsem 2z odbornych recenzi divadelnich casopist,
podatilo se mi vyhledat také denni zpravodaje z festivalu
ostravskych divadel OST-RA-VAR. Kvantita nalezeného

materialu, s ohledem na kvalitu Jjeho zdroje, mi umoZnila

8 BEZDEK, zden&k. Ceskoslovenskd loutkovd divadla 1949/1969.
Praha: Divadelni tustav, 1973. 120 s.
9 CERNY, Frantidek. Divadlo v bariérdch normalizace (1968 -

1989), Praha: Divadelni ustav v Praze, 2008. 145 s.
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samotnou vyzkumnou praci. Zaznamy inscenaci mi nasledné
poskytlo Dokumentacdni centrum dramatického uméni
Filozofické fakulty Univerzity Palackého a ptredevsim archiv
Divadla 1loutek Ostrava, které mi daly k dispozici také
dramatizace a divadelni programy Jjednotlivych inscenaci a
recenze s nimi spojené. Diky vlastni divacké percepci a
moznosti pristupu k reflektujicimu materidlu jsem dospela
k zadvérecnému seznamu vybranych titult. S analytickou c¢éasti
souvisela také ¢etba literarnich ptredloh, na Jjejichz
zdkladé dané inscenace vznikly. Ty Jjsem ziskala na
internetu a v Méstské knihovné v Praze.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich c¢éasti. Prvni obsahuje
tri kapitoly, které nads uvaddi do problému a informuji o
zdsadnich vyvojovych etapach a faktech, ke kterym se
v druhé c¢asti, Jjez Je sloZena z analyz t¥i vybranych
inscenacl Divadla loutek Ostrava, muzeme odkazovat.

Prvni kapitola postihuje strué¢ny historicko-teoreticky
vhled do loutkd¥ského oboru a ukazuje, Jjak se postupné
formovalo mysSleni o povaze loutky a loutkatrich obecné.
Popisuje tehdejsi status loutkového divadla a spolecensko-
kulturni podminky, JjeZ mély na vyvoj oboru znacny vliv.
Dadle se kapitola zamé¥uje na druhou polovinu dvacatého
stoleti, ktera je pro mé téma zadsadni, a to
profesionalizaci moderniho loutkového divadla, =zakladanim
loutkovych scén po celém tuzemi Ceské republiky a predev3im
dynamikou promény myS$leni o loutkovém divadlu, s ¢imz
souvisi vznik mnoha teoretickych komentaru.

Druhé& kapitola mapuje kontext profesiondlnich loutkovych
divadel u nas. Zamétruje se predev3im na ty soubory, jejichz
osobity vyvoj] a origindlni poetika ovlivnily podobu
dnesnich produkci loutkového divadla a =zahrnuly mezi své

publikum i mladého a dospélého divaka.
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Posledni kapitolu prvni c¢asti vénuji historii samotného
Divadla 1loutek Ostrava, Jjehoz <tvorbu jsem se rozhodla
podrobné prozkoumat, a vyvodit tak zavéry k tendencim
soucasného loutkového divadla obecné. Poetika divadla se
postupné formovala pritomnosti ruaznych divadelnich umélct,
jiz svou tvorbou posouvali hranice tradi¢niho pojeti
loutkarského stylu, a ostravska scéna diky nim ziskala svou
dnesni podobu. Zamét¥im se 1 na osobu Vaclava Klemense,
ktery Je od sezony 2007/2008 uméleckym Séfem, avsSak
v divadle ptsobil jiZz predtim. Rozsahem své prace mé proto
zna¢ny vl1iv na formovani divadla v prvni dekadé tretiho
tisicileti, na kterou se svym vyzkumem zamé¥uji.

Hlavni Ccast mé diplomové prace se skladd =z analyz tri
inscenaci, jez wvznikly na ostravské loutkové scéné
v rozmezi  deseti let, svou specific¢nosti  prekrocily
dramaturgicky i inscenac¢ni standard repertodru divadla a
v jejich provedeni se =zadkonité odréazZzi tendence soucasnych

loutkovych produkci.
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1.1 Historicko-teoreticky pr¥ehled vyvoje

loutkového divadla na Uzemi Ceské republiky

Historii svétového 1 <&eského loutkdfstvi bych =z davodu
zamétreni své diplomové prace primarné€ na soucasné tendence
loutkového divadla u nés rada zminila Jjen velmi strucné.
PredloZenim zakladnich fakt® chci pouze ilustrovat kontrast
divadelnich pocatkli s podobou dnesniho loutkového divadla,
jeho mnohymi formami a odlidnym pojetim loutky. Studium
historicko-teoretického materialu mi pomohlo objevit
kontinuitu vS$eobecného vyvoje Iloutkarského oboru, a diky
tomu zmapovat =zédsadni zvraty a vlivy, JjeZ Dbéhem staleti
tento divadelni druh formovaly. Soucasné tendence
loutkového divadla jsou tedy vystupem dlouhodobého procesu,
ktery k jejich pfirozenému vyusténi vytvoril podminky.
Prvni ptredchtdci loutky se objevili na véts$iné kontinenttl
mnoho tisic let pred nasSim letopocdtem. Jejich puvod byl
spojen s ritudlni a magickou funkci, kterd v dnesni dobé
nemd uz ani minimdlni platnost. Postupny proces Jjejiho
zesvétstovani uc¢inil loutku predmétem spolecenské zdbavy. S
pouzitim se zménila 1 podoba, v pribéhu let se totiz
pozvolna vytradci snaha zobrazit loutku Jjako iluzivni
miniaturu Cclovéka. V  soucasné dobé naopak disponuje
loutkové divadlo pestrou S$kalou vs$emoZnych druht loutek,
predmétt ¢i objektd. Loutka ztraci konkrétni definici
stejné jako loutkoherec.®®

Loutkové divadlo prochédzi celosvétové v prubéhu poslednich
nékolika desetileti nejvétsim progresem ze vSech

divadelnich druh® vtbec. Abychom vsSak dokazali pochopit

10 MAGNIN, cit. 1, s. 45.
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proces vyvoje loutkarského oboru a ocenit dilc¢i zvraty, jez
formovaly loutkové divadlo do dnesni podoby, musime se
vradtit nazpatek do obdobi kocovnych loutkd¥d. Tehdejsi
loutkové divadlo plnilo pfedevSim zabavnou funkci, az
posléze s modernizaci profesiondlnich loutkovych scén
ziskaly produkce 1 estetickou hodnotu. Dlouhd a vyrazna
tradice loutkafrského oboru na nasem Uzemi umozZnila vyvo]
fady specializovanych profesi, existenci pomérne€ husté sité
divadel a konec¢né je jejim dusledkem pfrizernn mnoha narodnich
umélct i autoru.

Na druhou stranu fakt, Ze md& v Cechdch loutka¥stvi bohatou
tradici, sebou prindsi i negativa. Zakofenénost oboru a
zabéhlé postupy byly v Jjistém ohledu ptritéZi, Jjez se
projevila hlavné v konzervativnim mySleni 1 ptristupu

! Pro shrnuti a &asovou orientaci

k divadelnim produkcim.®
déjin loutkového divadla se mlZeme optrit o vyvojové ¢lenéni
historidky  Alice  Dubské, ™ kterd  rozdé&luje  d&jiny
loutkarstvi do trech etap. Kazdé konkrétni obdobi, jezZ
Dubskd vymezila, spojuji s konkrétni loutkadtrskou osobnosti,
jejiz tvorbu povazZuji pro danou dobu za charakteristickou.

K obdobi lidovych loutk&rld, trvajici do konce 19. stoleti,
se odkazuji na osobu Matéje Kopeckého (1775 - 1847), ktery
pochazel =z 1loutkdfské rodiny a byl 1lidovy ptredstavitel
tohoto temesla. Jako vlastenec hral cesky a obsahem svych
rodinnych pfedstaveni napliioval zabavnou funkci divadla. Ve
vztahu k tématu této diplomové prace lze najit paralelu se
soucasnym loutkovym divadlem a Jjeho snahou vytvaret
inscenace, Jjez k sobé dokdzi pritdhnout pozornost publika

napri¢ generacemi.

11 CESAL, cit. 5, s. 38.

12 DUBSKA, Alice: Dvé stoleti Seského loutkdrstvi: Vyvojové
promény ceského loutkového divadla od poloviny 18. stoleti do roku
1945. Praha: AMU, 2004. 304 s.
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Za zastupce obdobi amatérského spolkového loutkafstvi do
prvni poloviny 20. stoleti jsem zvolila divadelniho umeélce
Josefa Skupu (1892 - 1957), =zakladatele prvniho moderniho
loutkového divadla.’® Skupa dokazal =za svého zivota
prosadit se svou tvorbou pfedev3im u dospelého publika. Ve
svych inscenacich wvyuZival humor a satiru, nechal se
inspirovat poetikou Osvobozeného divadla 1 predscénami
Voskovce a Wericha, zkratka do svych pfedstaveni zarazoval
nové fungujici prvky. Svymi hrami i komentd¥i reagoval na
tehdejsi spolecCenské a politické podminky, coZz byl jediny
mozny zpusob, Jjak postavit loutkové divadlo na Uroven
hereckého a ptrildkat k nému dospélé naroc¢néjsi publikum.
Dalsi dulezity posun ve vyvoji loutkadrstvi wuc¢inil Skupa
zmodernizovanim loutky, snazil se vystihnout konstrukci a
materiadl, tak aby ptri prezentaci vyznél Jjeji konkrétni
charakter. Kromé& opétovné tendence hrat pro dospélého
divadka tedy muZeme sledovat i1 snahu osvobodit loutku z jeji
ustalené podoby.*

Treti obdobi Jje vymezeno konstituovanim moderniho
profesiondlniho loutkového divadla v padesatych letech 20.
stoleti, do néhoZ patt¥i i vyznamny c¢esky loutkdt? Jan Malik
(1904 - 1980), =zakladatel Ust¥edniho loutkového divadla v

5

Praze.'” Jeho préce se da vnimat ze dvou pdéléi. Malikova

predstaveni totiZz odrédzela sovétské vlivy a impulsy, na

13 ,Tu mé& napadd bezdéky mySlenka, zda by nebylo vyhodné =ziskat
stdlému loutkovému divadlu odbornika - inteligentniho loutkatre =z
povolani, zaruc¢it mu, co mu patfi, =zaménit jeho kocovnictvi za stéaly
plat. Podobné =ziskat =z okruhu pedagogad odbornika na modernizaci
repertodru, Jjakoz 1 wvytvarnika k <¢&innosti vytvarné.“ Tato Skupova
my3lenka naznacuje postupnou cestu profesionalizace, ke které sam
smé&foval, a to velice uvé&dom&le. STREDA, cit. 7, s. 11.

14 SOKOL, cit. 4, s. 135.

15 ULD, =zaloZeno v roce 1949 podle sov&tského modelu, se stalo
jednou z prvnich profesiondlnich loutkovych scén v celém tehdejsim
Ceskoslovensku. MALIKOVA, Nina, MALIK, Jan. Dr. Jan Malik: osobnost a
tvlrce. Praha: Sdruzeni pro vydavani cCasopisu Loutka¥, 2004. s. 34.
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druhou stranu se vSak zasadil o pranik do té doby
netradiéniho typu loutky.'®
U¢inil také prvni kroky na cesté k heterogennimu prostoru

7 p¥ekrodil zab&hlé inscenadni

pro loutku a tzv. ,zivacka“.
postupy, Jjez byly v tehdejsi dobé tizeny Jjednim strnulym
modelem. Odkryty herec na jevidti zacal postupné rozvijet s
loutkou partnersky vztah a tvlrce tak mohl kombinovat
vlastnosti loutky s mozZznostmi  herce. Spojenim dvou
sémiologickych systémt vznikl novy prostor a forma pro
daldi zajimavé zpracovani témat.'®

Fakt, Ze se odkryty loutkoherec objevuje na scéné az
pocatkem padesatych 1let, dokladéa, jak rychly byl proces
transformace odkrytého loutkoherce v dnedni vyuziti
¢inohernich postupl na jevisti za posledni pul stoleti.
Prace vySe zminénych predstaviteld Jjednotlivych etap se
pohybuje v rozmezi témér dvou stoleti, a ackoliv mohou
znamenat v nasem loutkd¥stvi odlisné pdly, byli ve své dobé
vynikajicimi umélci loutkarského oboru. Duavod Jjejich
uspéchu tkvél predevsim v citlivém a néapaditém prizplsobeni
her, 1lépe *tecCeno témat, tehdejsim podminkdm a problémim
doby. Jejich inscenace reagovaly na aktudlni déni a
poskytovaly svym divadkim konkrétni komentd? k tehdejsSim
udalostem. VSechny popsané kroky podniknuté smérem k
modernimu pojeti loutkového divadla (osvobozeni loutky =z
jeji wustalené pozice a vstup odkrytého loutkoherce na
loutkové Jjevisté) zlepSujili podminky pro tvorbu budoucich

loutkdarti a vznik novych profesiondlnich loutkovych divadel.

16 Jednalo se pfredevsSim o pouziti ,javajek", které nahradily
tradi¢ni lidové marionety. Tento akt byvéd nékdy oznacdovadn jako tzv.
ty&kova revoluce. MALIKOVA, MALIK, cit. 15, s. 59.

17 Svou inscenaci ) velkém Ivanovi (1951) postavil na
gulliverovském motivu, zdlraznil moZnost vyuZiti Zivého herce tzv.
,2ivad&ka™ na scéné&. CESAL, cit. 5, s. 67.

18 MALIKOVA, MALIK, cit. 15, s. 71.
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Souhrnem vyvojovych tendenci v padesatych letech u néas byl
liberecky festival v ©roce 1959, wusporddany k desatému
jubileu zalozeni sité profesionadlnich scén, na kterém
participovala vSechna c¢eskoslovenska divadla. V tvorbé
UCastnicich se souborl byla zfetelnd pritomnost herce na
jevisti. Princip herce na jevisti se tak okamzité vzil a
pat¥il k hlavnim vyjadfovacim prosttedkim tehdejsiho
loutkového divadla.'® Loutka se postupem doby zbavovala
iluzionistické napodoby ¢lovéka, ktery je pritomen na scéné
vedle ni, i své klasické vyhranénosti (marionety, manasci,
javajky) .?°

Loutkové divadlo =zacalo byt v druhé poloviné 20. stoleti
stdle vice divadelnim umé€leckym druhem, ktery do sebe
vsttebavad impulsy 1 2z ostatnich druhd uméni a soucasné
pritahuje pozornost nové generace tvulrcu. Stalo se
kulturnim fenoménem, coz souviselo 1 s celosvétovym
naristem instituci zabyvajicich se vychovou profesionald.?!
Velmi podstatny zlom nastal v momenté naruSeni modelu
Ustfedniho loutkového divadla, ktery propagoval iluzivni
jevisté a psychologizujici styl.?? Inicidtory nového
pristupu Dbyla predevSim nastupujici generace studentu
loutkad¥stvi, Malikovi 2&ci - Jan Svankmajer a Ji¥i Srnec,
kte¥i =zacali pocitovat loutkdf¥sky styl svych uciteld Jjako
prilis tradicni, akademicky a malo loutkovy.

Je paradoxni, Ze zdaraznéni loutkovosti na scéné docilili
tvarci skrze pritomnost herce na Jjevisdti. Divéame-1i se
totiz na tradi¢né pojatou loutkovou hru, vnimame Ji a
priori jako realitu, vytvofenou souhrou loutek, jeZ v nas

vyvolavaji iluzi uvnitt¥ svého dramatického prostoru. Tento

19 Zivy herec na loutkovém jevidti byl uzndn kritikou i praxi uZ v
roce 1959.

20 CESAL, cit. 5, s. 46.

21 U nads v padeséatych letech zaloZena Katedra loutky na DAMU.

22 Divadlo iluze a reprodukce.
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dramaticky  prostor je vyhranén vné sebe tim, ze
loutkoherec, ktery vytvari iluzi, sam hraje a projevuje se
dramaticky. Zpusobuje tak daleko bezprostrednéjsi a
realistic¢téjsi vjem divaka pro samotnou loutkovou hru, pro
realitu, netransformovanou iluzi dramatickych postav.
Loutka je objekt a ne subjekt, neni na scéneé proto, aby
,zté&lesfiovala dramatickou postavu®“.?’

Vstupem herce na scénu do3lo teoreticky k nahrazeni
principu homogenity principem  heterogenity, tedy ke
vzajemné konfrontaci subjektu a objektu na jednom jevisti.
Nedlo jiZ o loutkoherectvi, ale herectvi, ptri kterém herec
pouzival zaroven svoje télo Jjako néastroj, zaroven vsak
pouzival jako nastroj i objekt, jehoz byl manipuldtorem.?
Slo o celoevropsky trend, jak doklddd i polsky divadelni
teoretik Henryk Jurkowski: ,Pritomnost herce na jevidti by
méla byt vdzdna a motivicky vychazet z jevistni koexistence
s loutkou, =z védomi, Ze se zde stykaji dva sémiotické
systémy, které mohu vedle sebe existovat, pouze pokud
jejich konfrontace p¥ina3i i né&jaké vyznamy™.?’

Slo o to, vymanit predméty =z funkce napodobovaci a
osvobodit objekt od jakéhokoliv pokusu o jeho preménu v
jakoukoli subjektivitu. Objeveni herce na jevisti znamena,
ze: ,Loutka uZz se nesnazi byt c¢lovékem (byt jako clovék),
ale prosté byla sama sebou v konfrontaci s timto c¢lovékem

(hercem) na Jevisti v celé Skale mozZnosti a variaci od

23 Snad nejvyraznéji se to projevilo ve dvou inscenacich ve
Francouzskych pisnickdch rezZziséra, vytvarnika a muzikanta J. Srnce
z roku 1957 a Gozziho hte Krdl jelenem v inscenaci vytvarnika a
re¥iséra Jana Svankmajera z roku 1958. Inscenace Francouzské pisnicky
(Jiri Srnec) byly vybradny k reprezentaci na Bukurestském festivale
v roce 1958, za jeden =ze =zéakladnich znakt, které inscenace prinesla,
oznac¢ila tehdejsi kritika umocnéni divadelnosti loutkového Jevisté.
Festival ukézal, ze Jjedna z funkénich vyvojovych tendenci je
pfitomnost zivého herce - ,Zivacka“ na jevisti, nejen jako vypraveécg,
ale jako princip, ktery vyrazné pomohl k UGspéchu mnoha inscenacim
jinych zemi. CESAL, cit. 5, s. 63.

24 JURKOWSKI, Henryk. Konec specifik? Loutkdr, 2001, ¢. 3, s. 18.
25 TamtéZ, s. 16.
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lyrického, tragického pres komedialnost a frasSkovitost az
ke grotesknosti a loutkovitosti, k metaforic¢nosti a
modelovosti™.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let se u néas zacalo
divadlo proménovat Jjako celek a wustdlil se =zastresSujici
nadzev alternativni divadlo, do néjz se fadi divadla malych
forem, divadlo poezie atd. V oblasti loutkového divadla se
jednalo o ,..zapojeni divadla s loutkami do $irs$ich kontextt
a souvislosti, ve kterych sice loutka mé& své nezastupitelné
misto a svou vyznamotvornou rovinu poetiky, ale sémioticky
je tento fenomén loutky absorbovdn v mnohovrstevnatosti
jevidtni struktury celé ,alternativni“ inscenace™.?’

Invence vysSla z vlle umélcli, kteri k realizaci divadelniho
predstaveni vyuzivali razné vyrazové prosttredky. Mezi
hlavni predstavitele progresivnich tendenci, jeZ mély vliv
na vyvoj loutkovych produkci, pat¥il naptiklad mim Ctibor
Turba, ktery spojoval loutkové divadlo s pantomimou, Jiri
Srnec s &ernym divadlem?® nebo Jan Svankmajer, ktery svou
ranou tvorbu =zamétoval na kratké filmy, kde kombinoval
loutkarstvi, animaci a prvky  hraného filmu. Velmi
inspirativni pro nase umélce byly v té dobé také zajezdy
zahranic¢nich produkci, jejichZz tvorba vznikala za odlisnych

spolecensko-kulturnich podminek a vyrustala z jiné

tradice.?’

26 JURKOWSKI, Henryk. Divadlo mezi objektem a subjektem (2
predndsky na témata - Herec v roli demiurga a Promény ikonosféry) In
MAKONJ, Karel. Od loutky k objektu. Praha: Prazskd scéna, 2008. 280 s.
27 KLIMA, MAKONJ, cit. 6, s. 15.

28 CERNE DIVADLO (1961) prevzalo techniku &erného kabinetu, ktery
neni Zanrem, ale pouze technickym principem. Cerné divadlo Ije
inscena¢ni prostredek. Jiti Srnec Jjej stavi na rozhrani <¢erného
kabinetu, pantomimy a loutkového divadla.

29 V #ijnu 1987 ptijeli poprvé do Ceskoslovenska Bread and Puppet

Theatre z USA se svym zakladatelem Peterem Schumannem. Divadlo vzniklo
v Sedeséatych letech, jeho tvorba kulminovala v sedmdesédtych letech. Na
svych predstavenich uk&zali poetiku wvlastnich produkci, kterd pracuje
se dvéma zakladnimi principy, kterymi jsou demonstrativnost a
expresivita.
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Zasadni posun v druhé poloviné 20. stoleti spocival vedle
pritomnosti herce na Jjevisti, 1 v podobé Iloutek, které
stdle Castéji postraddaly naturalistickou podobu a byly
spiSe animovanymi materidly ¢i nalezenymi objekty. Samy pak
p¥indSely dramaticky, metaforicky <¢i symbolicky vyznam,
ktery mél divdk chéapat wve vztahu ke vSem ostatnim
informacim obsaZenym Vv 1inscenaci. V osmdesatych letech
dostal tento jev termin Predmétné divadlo. Predmét
rozehrany loutkohercem na sebe Dbral Jjinou podobu i
dramaticky vyraz, tedy jinou, ale stdle sdé&lnou vypovéd.>'
Zadsadni v souvislosti promén loutkového divadla byla snaha
nové teoreticky vymezit pojem a obsdhnout odlisnost od
tradi¢né chéapaného terminu loutkové divadlo. Zrodilo se
pojmenovani divadlo ttretiho druhu.

Divadelni teoretik Jan Cisatr vysvétluje pojem takto: ,V
jistém stadiu svého vyvoje si ceské loutkové divadlo
osvojovalo a posléze 1 osvojilo sémiotickou i estetickou
hodnotu loutky jako nositele specifického druhu herectvi.
Jakmile se toto herectvi postavené na umélosti znaku
setkalo s herectvim realizovanym na prirozenosti a pritom
obé herectvi byla rovnocennd, méla stejnou funkci a stejné
postaveni ptri vytvareni divadelni zpréavy, odkryly se pro
jazyk divadla netu3ené moznosti. Vznikl novy jazyk divadla,
jenz byl alternativou, dals$i moznosti vuaci jinym divadelnim
jazyklim a Jjemuz se ve své dobé dostalo pojmenovani treti
druh divadla. Tfeti druh proto, Ze existuje vedle c¢inohry a
loutkového divadla. Jeho podstata Jje v tom, Ze ¢ini
soucasti jednoho scénického systému dva naprosto odlisné
principy herecké.™ **

Loutkové divadlo uZ svym oznacenim nedokadzZe obsdhnout 3iri,

do které se zacalo od sedmdesédtych let rozristat, na scéné

30 MAKONJ, cit. 3, s. 56.
31 cisaR, Jan. Listovani &asem. In KLIMA, M., MAKONJ, Karel. Josef
Krofta: inscenac¢ni dilo. Praha: Prazska scéna, 2003, s. ol.
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lze pozorovat hru objektd, loutek a hercti, Jednd se o
divadlo, jez v sobé spojuje nékolik uméleckych slozek, a to
tanec, hudbu, loutkoherectvi, scénografii, klauniaddu a
mnoho dalsich. Typickym pfedstavitelem divadla tZetiho
druhu u nés Jje Josef Krofta 2z hradeckého divadla Drak,
jehoz inscenace Jjsou tvoreny na zakladé kombinace vyse
zminénych divadelnich prvkua.

Polsky divadelni teoretik Henryk Jurkowski konstatuje, Ze
vSechny nové wvznikajici a osamostatiujici se vyvojové
tendence se odehréavaji v poloze materidl - c¢lovék (herec),
to je pro poslednich padesat let loutkového divadla vlastné
priznac¢né. Zatimco 1loutka je stdle zdrojem z&jmu, pojem
loutkar zac¢ind mizet a objevuje se neutrdlnéjsi slovo
performer, ktery nehraje, ale existuje, stava se
animédtorem. Lze trici, Zze loutkové divadlo, které se zbavilo
iluze subjektivity loutky 3jako dramatického divadelniho
¢initele, se logicky muselo obratit k materidlu a objektu
jako ke svému novému vychodisku. Performer ustupuje
materidlu, tedy subjekt objektu, a pravé tim loutkové
divadlo rozdifuje své pole pusobnosti.??

Zadroven se vsak zacala projevovat negativa tohoto trendu, a
to c¢inoherni diletantstvi loutkard, kterym chybéla praxe,
k tomu se bohuZel ptridala i primitivni a nedokonald préace
s loutkou. Uméni vyjadrovat se skrze animovany predmét bylo
podcenéno. Loutkové divadlo tedy uz nestavi do sttfedu svého
zdjmu a umu loutku, ale méni se Casto v c¢inoherni
amatérstvi. MnoZstvi objevujicich se Zivackl na loutkovém
jevisti zplGsobil odklon od marionet, vajangad a manasku,
zaCaly se vyuzivat figuriny, k jejichZz manipulaci vsak
chybéla zruc¢nost i technika. Vyjimkou bylo hradecké divadlo

DRAK nebo liberecké Naivni divadlo, obé scény si vedle

32 JURKOWSKI, cit. 24, s. 14 - 18.
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siliciho trendu zivackua, ktery vytésnil kult loutky,
vytvafela vlastni specifickou poetiku.?’

Umeéleckd praxe vyrazné urychlila wvznik novych teoretickych
komentattl, zabyvajicich se vs$emi nové vznikajicimi formami
loutkového divadla, které wvyzaduji popis a vymezeni
(divadlo smisenych vyrazovych prosttedk®, divadlo predméti,
divadlo materidld atd.). Z teoretickych praci vyplynul
jednoznacény zavér: ,Nové druhy, spfiznéné s loutkovym
divadlem, vSeobecné =zdlraznuji poeticky jazyk a vyjadruji
se prevéazné metaforou. Loutkové divadlo nezadrzitelné spéje
po cestdch hledédni alternativ a ignoruje =zédkonitosti
cyklického rozvoje uméni, velici navracet se k vychozim
bodim: neutnavné se snazi objevovat stale nové formy a nové
vyrazové prostredky, ve skutecnosti tak pokracuje ve
stopach avantgardniho uméni a pritom vydobytky avantgardy
vyznamné doplnuje. Po nékolika pokusech s materidlem
prenesli divadelni umélci tento vyraz 1 na c&lovéka, tedy
zptedmétnili 1lidské télo, zasSli tak d&l neZz historické
avantgarda, ktera télo jen atomizovala.“**

\Y dramaturgii loutkovych divadel nachazime Jjistou
kontinuitu pokracujici z drivéjsich let minulého stoleti.
Divakim jsou dnes nabizeny fantastické, lidové a pohadkové
pfribéhy, myty, legendy, science fiction, roste tendence
adaptovat literdrni predlohy. Riznost forem =zahrnuje
satiru, divadlo poezie, hudebni divadlo, pantomimu a Jjiné
divadelni druhy. Loutky Jjsou kromé divadla vyuzivany i v
televizi a ve filmu, v komerénich reklamach, klipech, nové
i wve 3D animaci. 0Od zivého loutkd¥stvi pres rozvoj
alternativnich forem manipulace S animatronikou k

nejnovejsi pocitacové animaci se zda, ze loutka ma takrka

33 CERNY, cit. 9, s. 103 - 121.
34 JURKOWSKI, cit. 24, s. 1lo.
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neomezené moznosti. Velké mnozstvi loutkové produkce vznika

na zakladé koprodukénich a meziZénrovych projektt.

zavérem lze konstatovat:S’

e Divadlo loutky a herce lze povazovat za svym zpusobem
historicky uzavrené obdobi, nebot dynamicky
dialekticky vztah mezi hercem a Jjeho, ptrevaing,
figurativni loutkou v soucasném alternativnim divadle
probihd na jinych principech.

e Herectvi divadla loutky a herce v soucasné dobé
prechazi spise do roviny neosobniho performerstvi,
jakési antiiluzivni iluze.

e Fikce subjektivniho svéta tvlrce ani nechce byt
modelovou situaci svéta divadla loutky a herce.

¢ Herectvi soucCasného alternativniho divadla je zaloZeno
na vnéjsim postaveni performera mezi vizualizovanymi
objekty.

¢ Termin loutkové divadlo jiz nepostihuje vSechny
tendence a proudy soucasného loutkového divadla, které
lze charakterizovat (nikoli vsSak pojmenovat) Jjako
divadlo nepsychofyzického herectvi, v némZz se tvlrcova
identita realizuje jinak neZz herectvim psychofyzickym.

¢ Toto herectvi neni zakotveno jen v sobé samém, neni
pritom zakotveno ani v Dbudovani situac¢nich vztaht
pouze mezi dalsimi Jjednajicimi subjekty, do své

divadelni struktury zapojuje a pribirad predevsim

35 Uvahy nad studiemi Henryka Jurkowského - Loutka na prelomu
tisicileti (JURKOWSKI, Henryk. Loutka na pfelomu tisicileti. Loutkar,
2004, ¢. 2, s. 18 - 20), Konec specifik? (JURKOWSKI, Henryk. Konec
specifik? Loutké&r, 2001, ¢. 3, s. 14 - 18), Magie loutky (JURKOWSKI,
Henryk. Magie loutky. Skici =z teorie 1loutkového divadla. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997. s. 288).
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hmotné prvky, at Jjiz wve formé materidlu nebo
tvarovaného objektu (ptredméta ¢i véci).

Mimetické funkce figurativni loutky byva Casto
narusovana tendenci k tvorbé objektu neprochazejiciho

procesem subjektivizace (antropomorfizace).
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1.2 Kontext loutkovych divadel na uzemi
Ceské republiky od druhé poloviny 20.

stoleti do soucasnosti

V dnesni dobé 1lze povazovat za nejkvalitnéjsi takova
loutkové divadla, jez se dokédzala svym zpusobem, tak Jjako
Kopecky ¢i Skupa, vyrovnat se soucdasnym vyvojem umeni a
doby. Divadla, kterada vyuZivajli k inscenovani prostredky
divadla tfetiho druhu, pantomimy, c<&erného divadla, které
pracuji s hudebni a vytvarnou slozkou. Jejich Uspéch Je
zaloZzen predevsim na nédpaditosti, hravosti, experimentovani
a umé€leckém presahu, pric¢emZ prvek antiiluzivniho setkéani
herce a loutky je nyni brén jiZz jako samozrejmost.

V Ceské republice Jje po&et profesiondlnich loutkovych

® v&tsina souboru vznikla bé&hem vlny

divadel pomé&rné velky.’
zaklddadni modernich profesiondlnich loutkovych scén na
prelomu ctyricdtych a padesatych let. Dalo by se tici, Ze v
té dobé byla divadla centrdlné tizenou siti s diktovanym
dramaturgickym modelem. Mnozi divadelni umélci
spolupracovali s vice loutkovymi divadly, napriklad
zmitiovany Josef Krofta plsobil v Malém divadle v Ceskych
Budéjovicich, v prazském Divadle Spejbla a Hurvinka a
kone¢né v divadle Drak v Hradci Kralové. V ptripadée
nékterych tvlirct se Jjednalo o nasilny pohyb zplsobeny
tehdejsi politickou situaci, kterd donutila umélce hledat
své uplatnéni v loutkovych divadlech na okrajovych mistech

republiky (Ostrava, Liberec, Hradec Kralové, Kladno, Most,

Ceské Budé&jovice nebo Cheb).

36 Divadlo Spejbla a Hurvinka (Praha), divadlo Minor (Praha),
divadlo Lampion (Kladno), Malé divadlo (Ceské Bud&jovice), divadlo
Alfa (Plzen), Naivni divadlo (Liberec), Divadlo rozmanitosti (Most),
divadlo Drak (Hradec Kralové), Divadlo loutek Ostrava.
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Loutky se béhem normalizace dostaly mimo hlavni pozornost,
nepostihovaly Jje tvrdé cenzurni a persondlni =zasahy jako
¢inoherni divadla/umélce. Loutkari =zGstali svobodnéjsi,
protoze tento divadelni druh byl povazZzovan za neSkodny.
Byla ovSem nedocenéna také jeho umélecka sila, kterd vedle
tehdej&i pokleslé &inohry pusobila o mnoho povzbudivé&ji.?’
Vrcholné loutkatrské uméni Dbylo tehdy mozno vidét v
inscenacich kralovéhradeckého divadla DRAK (1958, Divadlo
Rozmanitosti, Atrakci a Komedie) pod vedenim <¢inoherné
vySkoleného reziséra Josefa Kroft. Ten svym modernim
pristupem k loutce a =zapojenim vySe zminénych vyrazovych
prostfedkl do inscenace vymanil loutkové produkce =z
pfedurcenosti détem a vytvoril z nich tzv. ,divadlo t¥etiho
druhu“.?® Velice néapadité a dokonale umé&lecky zvladnuté
inscenace, vytvarené vétsinou na nasich i cizich klasickych
textech, oslovovaly Jjak dospélé, tak détské publikum,
vyuzivaly nejruznéjsich postupt a technik, hraly s
klasickymi marionetami, manéasky, figurinami 1 rozmanitymi
predméty, které animovali odkryti loutkoherci. V Jejich
predstaveni se loutkdf¥i projevovali také jako <&inoherci,
pritom vsak stédle zachovavali osobitost tohoto divadelniho
druhu. Smétrovali k vyrazné stylizovanému divadlu scénického
objektu a divadlu performativity.>’

DRAK Jje charakteristicky autorskymi inscenacemi, které

vznikaji tuUzkou spolupraci herce, reziséra, vytvarnika a

37 BEZDEK, cit. 8, s. 110.

38 Kroftova tvuaré¢i dramaturgie: 1. Hledédni a nalézani vhodného
sujetu pro tematizované divadlo s loutkami. 2. Schopnost tohoto sujetu
reflektovat téma i neloutkdfskymi vyrazovymi prosttedky. 3. Nasledné
vytvoreni Dbazdlniho literarniho tvaru Jjako inspirace i z&kladny

budouci inscenac¢ni struktury. Trojjedinost: tvarci tandem - inscenacdni
tym - inscenace. KLIMA, MAKONJ, cit. 6, s. 210.
39 ,Tvirci vychédzeji ve svych inscenacich =z promény divadelni

optiky, obnazZujici subjekt hry aZz na samu dr¥en tradicé¢ni, archetypalni
roviny a umoznuji tak vidét téma hry nové a jinak na zadkladé jevistni
koexistence loutky a herce.“ STREDA, Jiti. Sedesdtid léta pokracduji.
Loutkar, 2002, ¢. 2, s. 22.
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hudebnika.?® Jednd se o kolektivni tvorbu, ve které dochéazi
ke kombinaci loutkovych, klaunskych, wvizudlnich prvka 1
hudebniho divadla. Lze hovotrit o komunikativnim a
interaktivnim divadle. 0Od ostatnich loutkovych scén se
neodlisuje pouze svou vylucnosti jevidtniho zpracovani, ale
1 experimentovanim s vybérem repertoaru, totiZz vhodny
inspirac¢ni zdroj divadelni tvorby nachazi v literatufe pro
déti a mladez.*’

Mezi profesiondlni loutkova divadla, kterd se vymykala
unifikované dramaturgii i stylu, radim vedle DRAKU
liberecké Naivni divadlo (1949), znadmé adaptacemi kniZnich
predloh uZz od padeséatych let. Nejvyraznéjsi obdobi divadla
je spojovano s ¢innosti reZiséra a scénografa Jiriho
Schmida a studia Ypsilon.?* Obé& divadelni scény maji
slozenim souboru a stylem prace spise rysy studiovych
divadel. Liberecky loutkovy soubor je vyludny svym
pristupem, protoZe hledd pro vznik jednotlivych predstaveni
takové formy, aby byly pro détské publikum spise hrou,
nikoli poucujici a schematické. Ve svych inscenacich
kombinuji obé divadelni scény populdrni témata i postavy ze
soudasnosti na pozadi klasické predlohy.*’

Zzména nastala po roce 1989, kdy nové vznikajici loutkova
divadla 3jiz nemusela ¢elit centralnimu dohledu, naopak
porevolucéni atmosféra vybizela k naprosté svobodé projevu.
Mladé alternativni divadelni spolky navazaly na

komunikativnost, otevtenost a hravost vysSe zminénych

40 Véhlas divadla spojujeme s legendarnim tvaréim tymem Josef
Krofta - Petr Matések - Jiri VySohlid, kteri svymi mimofddnymi
schopnostmi a spolupraci inspirovali loutkdfstvi ve svétovém rozsahu.
41 Mezi tituly divadla tedy nalezneme mnoho inscenaci zamérenych
na tuto cilovou skupinu. Alenka zamilovanéd, Tajny denik Adriana Molea,
Carmen 20:07. JanosSik.

42 Studio Ypsilon pusobilo v ramci Naivniho divadla v obdobi 1968
- 1978. STREDA, cit. 39, s. 23.

43 Nap¥iklad inscenace: Souhvézdi aneb Recké baje mimo vysed
(rezie: Michaela Homolova, premiéra 7. 5. 2011), Neklan.cz aneb Ze

Starych povésti ceskych (rezie: Jakub Vasicek, premiéra 20. 2. 2010),
inscenace se inspiruji motivy pocitadovych her a superhrdinu.
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divadelnich scén a svou tvorbou tyto rysy rozvijeji jestée
dal. Lisi se od nich ptredevsSim vybérem repertodru a
zpracovavanymi tématy, které vétSinou odkazuji na aktudlni
problematiku. Styl téchto divadel plsobi ponékud chaoticky,
je Casto zalozZzeny na improvizaci a slovnim humoru.
Odlehéenou formou pfedstaveni i Jjeho prezentaci stiraji
umeélci hranice Jjevisté, a =zintenziviauji tak wvztah mezi
divakem a hercem.

Jako zastupce nové generace porevoluc¢nich loutkart Dbych
jmenovala divadelni spolek Buchty a loutky (1991), JjehozZ
soubor Jje slozeny ze spoluzdkt loutkdrské katedry. Tvardi
tym nem& Jjednoho reZiséra, vidy Jjde o kolektivni praci,
kterd miZe na prvni dojem ptsobit chaoticky. Loutky Jjsou
nesourodé a mnohdy nemaji podobu toho, koho predstavuji. V
jejich predstavenich vystupuji casto znadmé postavy ze
seridlli, prezidenti atd. Tvlrci pracujli s multimedialitou,
vyuzivaji video dotac¢ky i jiné technické prostredky. Soubor
Buchty a loutky =zac¢inal puavodné s inscenacemi pro déti,
oviem v soucasnosti 1a&kd multizanrovosti prevazné dospélé
publikum. Ve svém repertodru ma tituly jako Rocky IX, LYNCH
i parodie na klasické horory - Psycho, Celisti, Moucha
Reloaded.*

Podobnymi rysy tvarci préce se v prvni dekddé tretiho
tisicileti prezentuje divadlo DNO. Jednd se o nezavislou
alternativni skupinu bez wvlastni scény, kterda vznikla v
Hradci Kralové roku 2000. Naméty jejich produkci jsou také
zalozeny na populdrnich soucasnych tématech a problémech
doby. Umélci stavi akci na slovnim humoru a hrickach,
vymy$li si zastupné charaktery/maskoty (viz  holc¢icka

Fagi®’), skrze které komentuji soudasné udalosti a

44 Dostupné z WWW: <http://www.buchtyaloutky.cz/>.

45 Fagi Jje <¢trnactiletda komiksova postavicka, kterd v podobé
ploskové loutky vystupuje v prostoru variovaného loutkového Jjevistég,
prozivad dobrodruZstvi malé holky, ovéem pristupuje k udélostem
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prezentujli své nazory. V 1inscenacich se uplatnuji jako
herci, loutkoherci i hudebnici. Specifickou poetiku jejich
tvorby vytvareji improvizované typy pouzZzivanych loutek
(vétsSinou se Jednd o hracky a vSemozZzné pohybujici se
predméty), Jjez obklopuje moderni technologie. Neustalé
otevirani mozZnosti loutkového divadla nuti divadelni umélce
nachdzet vhodnéjsi zpusob, Jjak pribliZit svou produkci
souc¢asnému publiku a zaujmout ho.

MozZnou inspiraci pro vznikajici formy
loutkarstvi/performerstvi je podle mého ndzoru umélec Petr
Nikl.%® Ten je od roku 1985 ¢&lenem divadelniho sdruZeni
Mehedaha a v letech 1987-1991 pattil do umélecké skupiny

Tvrdohlavi,

ale kromé divadla se =zabyvd i1 malbou,
kresbou, grafikou a instalaci. Ve svych produkcich dokaze
kombinovat ruzné druhy uméni a vytvorit z nich originalni
performance. Jeho poetika Je zaloZend na improvizaci,
otevrené hte, jeji ,nenaprogramovanosti", vyuzivani chyb a
vedlejSich udélosti. To jsou prvky, JjejichZ prostfednictvim
by se mohla loutkovad produkce rozvijet dal.

Kromé& zmén v dramaturgickém a inscenac¢nim stylu se
vSeobecnou tendenci poslednich dvou dekdd stalo rozrustani
divadel do novych prostor, coz dokladaiji stavby
alternativnich scén, studii a amfitedtrt. Mnohé nabizeji
seminare, interaktivni ©projekty, workshopy a potéddaji
festivaly, které jsou podle mého néazoru k dalsimu rozvoji a

inspiraci nejdualezitéjsi.

s cynismem a suchym humorem. Pojmenovava véci ptresné, Dbez snahy
zalibit se.

46 Petr Nikl se narodil 8. 11. 1960 ve Zliné.

47 Dostupné z WWW: <http://petrnikl.cz/>.

30



2. Divadlo loutek Ostrava

Jednim z divadel, které ma své koreny vzniku v padesédtych
letech minulého stoleti, ale =zaroven odrazi i zmény a
tendence soucasného loutkového divadla, Jje Divadlo loutek
Ostrava. Pro vysledovani poslednich tendenci se musime
nejdrive =zaméfit na historicky vyvoj] a formovani samotné
loutkové scény. Snaha zalozit v Ostravé loutkové divadlo se
objevila uZz po véalce a pouze z duavodu nedostatku financi
mésta se tehdy zamér profesionalizace nepodatrilo
uskutec¢nit. Jak dokladdd prvni dramaturg divadla Milos
Zapletal: ,KdyZz Jjednadni nevedla ke konci, nezbylo nic
jiného nez ¥idit se usnesenim bratislavské konference, Ze
Jjadrem pristich profesiondlnich scén se mohou stat dobre
vybavend amatérska divadla.“*®

Doslo tedy k profesionalizaci tehdej3iho amatérského
souboru, ke kterému se pripojili amatéri, ¢lenové
ochotnickych divadel i nékolik ¢&lent =z Divadla mladych.
Tvarc¢i zazemi Dbylo tehdy pouze provizorni, naroc¢néjsich
rekonstrukci se doc¢kalo ostravské loutkové divadlo azZz na
zadatku sedmdesatych let.?’

Oficidlné zahajilo Krajské divadlo loutek v Ostravé svou
Ginnost 12. prosince roku 1953,°° a to symbolicky hrou

>l Pfesto’e mé&l soubor v prvnich sezonach

,Déda Mraz™“.
dramaturga, na osobité dramaturgické koncepci se to prilis

neprojevovalo. Nasazované tituly velmi vérné napodobovaly

48 STREDA, cit. 7, s. 13.

49 TamtézZz, s. 16.

50 Byl wvelky rozdil mezi tim zakladat divadlo ve ¢&tyrficatych
letech a na samém konci padesatych let. S organizaci jiz byly mnohem
obecnéjsi =zkuSenosti, ted uz existovala Sance vybirat si 1 mezi
odborné pripravovanymi absolventy loutkarské katedry. Tamtéz, s. 17.

51 Divadelni hra M. Surinova v prekladu Kamila Hordka v reZii

tehdejsiho reditele Zdenika Hapaly. Tamtéz, s. 15.
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nabidku jinych divadel, vznikajicich v té dobe v
Ceskoslovensku.

Za prvni originalné€jsi realizace by se dala povazovat az
inscenace ,Zlatovlaska™ =z roku 1956 v rezii MiloSe
Zapletala. Na jevistnim zpracovani se podilel i spolutvlrce
Véclav Kébrt, ktery nastoupil do divadla rok predtim jako
scénograf. Tou dobou byla soucasné s nim angazovana 1
vytvarnice Jaroslava Zatkova, JjejichZ vzajemnou spolupraci
se postupné formovalo jadro umeéleckého souboru. Diky
realizaci mnoha kvalitnich inscenaci, uvedl tvarcéi tym
divadlo do S$irs$iho divadelniho povédomi. Nejvice se ovsem o
povést divadla zaslouZil ptrichozi rezZzisér Jitri Jaros, ktery
soubor svou pritomnosti v roce 1956 stabilizoval. Ackoliv
po dvouletém angazmd zase odedel, dokazal postavit hlavni
¢ast souboru na mimotréddnou profesiondlni udroven, Jejiz
standard udrzZoval po mnoho let Jesté jako hostujici
rezisér. Formujici se soubor déle obohatili nové prichozi
absolventi loutkafské katedry.?

Dalsim zasadnim krokem k rozvoji divadla byla inscenace
,Konic¢ek Hrbacek“™ =z roku 1957 v rezii zminiovaného Jifiho
Jaroge.”® Jeho tvurdéi schopnosti tkvély predevdim v chéapani
loutkové poetiky, svou tvorbou dokéazal vyzdvihnout
technické a z toho vyplyvajici vyrazové moznosti loutky.
Navic své <¢inoherni =zkuSenosti dokédzal pretransformovat a
citlivé aplikovat na loutkové principy. Jeho inscenaci

,Konic¢ek Hrbacek"“™ =zapocalo divadlo éru, Jjez vstoupila do

52 Mezi né patt¥il Zdenék Floridn a Jiri Stfeda, po prezendéni
sluzbé se vraci dvojice Jiri Volkmer a DuSan Feller. Péanskou cast
souboru tvori jesté Zdenék Miczko a Zdenék Havlicek, ktery Jje v
souboru veden Jjako druhy reZisér a rozjizdi sezonu 56-57 hrou
,Kouzelné galoSe“. STREDA, cit. 7, s. 16.

53 Inscenace ,Konic¢ek  Hrbacek" jesté neméla moznost primé
konfrontace se zkuSenéjsimi profesiondlnimi divadly - tvlrci =za ni
dostali ocenéni Divadelni zatvy za rok 1957, ale jisté by ovlivnila
mnohem vic vyvoj, kdyby se mohla predstavit loutkd¥ské veFfejnosti.
TamtéZz, s. 17.
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povédomi  odborné vetejnosti v  pruibéhu Sedesatych a
sedmdeséatych let jako ,ostravska loutkohereckad skola™“.
,Hovorl se zde sice o loutkoherectvi, ale na samém zacatku
stédla vzdy precizné pripravend rezijni koncepce, a pri
realizaci az pfimo protivné ulpivani na kazdém detailu, <&i
pozadavek dokonalého fixovani 1 wve slovnim projevu. Hraje
se zde dltsledné ve spojené interpretaci, odmitd se vse
nahodilé, nepromy&lené.“**

Vyrazné obdobi vsak do obecného povédomi nevstoupilo jen
vySe zminénou prelomovou inscenaci, ale celou fadou velmi
zdatilych tituld, Jjejichz hlavni doménou Jje primarné
herectvi S loutkou. Pravé herectvim Dbyla ostravskéa
loutkohereckd sSkola tak jedinecnéa.

,Zde se posouval zplsob ,o0zivovani“ predmétu k herectvi s
loutkou, jeZz vypovidd o charakteru postavy, o né&ladéach.
Vybavuje inscenaci dramaticky pusobivym pohybemn,
odpovidajici stylizaci a technickym moZnostem Iloutky - a
vytvafi se tak poetika loutkového divadla.™“>

Tehdejsi Gspéch divadla zadlezel na precizni  préaci

°6 kte?i po fadu let udrZovali slavu ostravské

loutkoherc,
herecké Skoly. Mezi nejschopnéjsi loutkoherce slavné etapy
pattili Libuse Hertlova, Jiri Volkmer, Zdenék Miczko,
Zdenék Floriadn, DuSan Feller. Za vrcholnou inscenaci této
etapy Jje povazZovana ,Krdsa Nevidana“ =z roku 1962, které
vznikla opét spolupraci reZiséra Jifiho JaroSe a vytvarnika
Vaclava Kébrta. Jednalo se o kultovni ptredstaveni, které

Ceskoslovensti profesionalni loutkari pfijimali Jjako mezni

bod vyvoje. V inscenaci Jaro$§ vyuzZival neobycejné Stastné

54 STREDA, cit. 7, s. 12.
55 TamtéZ, s. 13.
56 ,Neni sporu o tom, Ze naSe loutkové divadlo i v tuto dobu

disponovala znamenitymi loutkoherci, ale nikdy ne tak Sirokym tymem,
ktery by se individudlni schopnosti vyrazné promital do konecného
vysledku inscenace.“ Tamtéz, s. 13.
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prvky c¢erného divadla v kombinaci s javajkami a komponoval
jejich hru po horizontdle i vertikdle jevidté.®”’

Divadlo mélo od roku 1957 stdlého dramaturga Zdenka
Stoklasu, ktery se uplatnioval i jako loutkoherec a spolecné
se Zdefikem Havlidkem a Zdefikem Miczko®® sdileli rezisérsky
post. Svou tvorbou v3ak nedokazali ptredcit vrcholné obdobi,
které spojujeme s praci Jiriho Jarose. Vice se darilo
hostujicimu reZisérovi Miroslavu Vildmanovi, v jehoz
inscenacich se znovu mohla projevit hloubka ostravského
herectvi s loutkou, které nezatéZované nadbyteénymi efekty
vypovidalo o charakterech a konfliktech hry.>’

Na prelomu Sedesadtych a sedmdesatych let byl v Krajském
divadle 1loutek vyhlédsen havarijni stav a soubor udrzZzoval
svij provoz na propujfenych Jjevisdtich, v improvizovanych
podminkdch a na zajezdech. Do zrekonstruovanych prostor na
nékdejsim namésti Lidovych milici se navratil soubor az v
roce 1972. Do této atmosféry prisel jako loutkoherec Petr
Nosédlek, ktery v divadle pozdéji v osmdesdtych letech uvedl
nékolik inscenaci ve vlastni rezii.

Jedté predtim se ale v Ostravé objevil i vyznamny ¢inoherni
rezisér Jan Kacer, pro néhoZ podle slov Jiriho Stredy
,nebylo vzhledem k postojam kolem roku 1968 v Praze

misto™.®°

Jan Kacer prijal angazma v ¢inoh¥e Statniho
divadla Ostrava, s loutkovou scénou spolupracoval na
Ctyrech titulech na postu hostujiciho rezZiséra.

Jeho ptrinosem do souboru divadla byl pfedev3im ¢&inoherni
styl rezZzisérské préace a strategie, ostravskym loutkoherctm

ukdzal, jak jedté& pracovat s dramatickym textem.®

57 STREDA, cit. 7, s. 14.

58 Ve svych reZziich zd@raznoval spiSe nédpad neZz promy$lenou
hloubku dramatického dila.

59 STREDA, cit. 7, s. 1l4.

60 TamtézZ, s. 15.

61 Jeho inscenace byly pro ostravské loutkové divadlo meznikem

desetileti (nap¥. Kral Jelenem - 1976, Zlatovléaska - 1977).
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D& se ftici, Ze s Kacerovymi reziemi se v druhé poloviné
sedmdeséatych let v fadé inscenaci vytratila ©préce s
loutkou. Do centra pozornosti ji svym stylem vratil az Petr
Noséalek, ktery staveél predevsim na skvélych loutkarskych a
hudebnich schopnostech souboru. Vedle darazu na loutkovou
akci vyuzival rezZisér prvky syntetického divadla. Soubor se
v osmdesatych letech pod Nosalkovym vedenim vypracoval mezi
nejlepsi loutkové divadla své doby.

V  devadesatych letech se divadlu otevfely mozZnosti
reprezentovat sv@j] um v zahranic¢i. Soubor se od té doby
ucastni mezindrodnich festivald, a mé& tak prileZitost
inspirovat se evropskymi vlivy, kterymi Jsou naptiklad
projektové multizadnrové spoluprace, vyuziti alternativnich
prostor ¢i tendence smérujici k predstaveni vystavéném
na principu one man show.®%

Od roku 1995 poraddd Divadlo 1loutek Ostrava mezindrodni
loutkarsky festival Spectaculo Interesse, diky kterému se
podatrilo wuvést na ostravském loutkovém Jjevisti mnoho
Spic¢kovych profesiondl®l nejen z Ceské republiky. OtevF¥enost
a komunikace s 1loutkdtri 2z celého svéta podnécuje domaci
pofradatelsky soubor k novym experimentim, co se tyle
divadelniho tvaru i namétu.

Je ttreba zduaraznit, Ze ostravskd dramaturgie naplriovala
celd desetileti koncepci divadla pro déti. OvSem do nového
milénia se divadlo pustilo s odvéaznymi plany. V roce 2000
uvedlo Divadlo loutek adaptaci baladické sbirky Kytice od
Karla Jaromira Erbena. Inscenaci, kterd svym zpracovanim
pred¢ila vétsinu dosavadnich produkci, Jjsem se ve své préaci
rozhodla podrobit detailni analyze. Svou progresivitou a
kvalitou vsech vyuzitych sloZek se totiz stala pro poetiku

divadla reprezentujici. Na Kytici navazoval o rok pozdéji

62 Predstavitelé loutkovych produkci one man show jsou napt. Duda
Paiva (NL), Neville Tanter (NL).
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origindlni vybé&r ruské hry Trumf,®® jejiz nastudovani bylo
pojato netypicky jako standartni neloutkova &inohra.®

~KdyZz se rekne Divadlo loutek, tak se kazdému hned vybavi
dramatické hry s loutkami, proto byla asi jistym prekvapeni
inscenace Krylova Trumfu, kde hraji herci a loutky (v
S$irsim slova smyslu) Jsou zde Jjen misty dopliujicim prvkem.
Divdk v minimalistickém prostoru (maly sé&l, kde divaci sedi
kolem scény) Jje tak strhavan do viru déni a stava se
prosttedkem a zaroven i hereckym spoluhrécem aktért, kteri
plnohodnotné doké&zi vyuzit sebemensi prilezitost
k rozehrani komickych, ale 1 tragikomickych motiva.“®?
Inscenace potvrdila potencidl hudebni slozky 1 ambice
souboru zpracovavat, vedle pohddek pro déti, narocnéjsi
tématiku. ,Nezanedbatelnym kladem inscenace Dbyla hudebni
strdnka, vyuzivajici kvalitni hlasové a hudebni fondy
hercti, kterd slouzila nejen jako dokresleni déje, nybrz i
jako jeho nezanedbatelnd  soucést. Za nejvétsi klad
pfedstaveni povazuji to, Ze Jeho divacké zaméreni vede
nap¥i& generacemi.“®

Mezi vyjimecdné préace patt?ti také adaptace PuSkinovy
versSované pohéddky O rybaf¥i a rybce 2z roku 2002, kterou
hostujici rezisér Jevgenij Ibragimov pojal jako loutkovou
pantomimu s vyuzitim principu c¢erného divadla. Prvni
vypraveécsky plan pohadky urceny détem byl pro dospélého
divédka rozmnoZen o mnoho symbol® a vyznami.

,Jednou z nejpodstatnéjsich sloZek inscenace Jje hudba.
Lidové melodie, asociujici rusky venkov, Jjsou dualezZitym

komunikaénim prvkem, nahrazuji veskeré dialogy. Loutky

63 Autor hry - Ivan Andrejevic¢ Krylov, rezie: Petr Noséalek.

64 Loutky se na scéné objevily pouze ve tfech vystupech, a to
spife jako hra&ky ne¥ skute&né =znaky postav. PAVLOVSKY, Petr, Trumf
vyneseny na Ostravaru. Loutkar, 2001, ¢. 2. s 64 - 66.

65 -LAF-. Komorni Trumf. Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR, 26. 3.
2000, s. 3.

66 -D3-. Triumf Trumfu. Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR, 27. 3.
2000, s. 8.
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vychodniho typu, které vodi nékolik hercti dohromady,
ozivaji na Jjevisdti dech zastavujicim zplGsobem. Pohadka Jje
urcend détem od Sesti let a nabizi jim, i dospélym nejeden
hluboky z&zitek z loutkového divadla.“®’

Mezi tituly Divadla loutek Ostrava, které se svym jeviStnim
ztvarnénim 1i3i od klasické dramaturgie pro déti, Jsou
naptiklad Pitinského drama Pokojicek (2003) v rezii Martina
Frantisdka. Autor hry se premiéry osobné zucastnil a
zaroven pok¥til zkuSebnu divadla, kde poté probeéhl cyklus
,malych inscenaci“. Divadlo tak ziskalo novou alternativni
studiovou scénu. Samotna inscenace v3ak selhala na
amatérském c¢inohernim herectvi loutkart.

,Nejveétsi slabinou Frantisdkovy inscenace je herecky projev
loutkoherct. Davam to za vinu ne loutkohercim, ktefri jsou
vsude na Ceskych scénach zvykli vystupovat nejenom za
paravanem, ale pravé rezisérovi, ktery Jjim nevyloZil Jjasné
smys1 vystupovani v inscenacich podobnych textim
Pitinského.“"*

Podle divadelniho kritika Vladimira Justa chybi inscenaci
pravé stylizace I puvodné zamySleny alternativni prostor
studiové scény. “W dalsi inscenaci téhoz reZziséra a
vytvarnika (Pokojic¢ek podle J. A. Pitinského) budeme klady
hledat Jjesté hua¥. Opét to bude asi “klaustrofobicka”
scénografie (Tomas Volkmer), Jjiz z¥ejmeé ublizilo
festivalové pFfesunuti ze studiového do velkého divadelniho
sdlu....0 hereckych vykonech louktoherct bez opory loutky
¢i rekvizity asi nelze mluvit: nékteri stdli v pozoru a
mavali rukama, Jjini se luzné ¢i hromotlucky obcas prosli

jevistém. Kdyby Dbyli alespon vsSichni drZeni v ptiznané

67 SALDOVA, Lenka. O rybd¥i a rybce. Divadelni noviny, 30. 9.
2002, ¢. 16, s. 5.
68 KRIZ, J. Ostravské Divadlo loutek Pokoji&ek nezvladlo. Prdvo,

25.3. 2004, s.1l2.
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nehereckém “cimrmanovském” Jjevistnim projevu (jak obcas
naznacoval Otec Richarda Liberdy), mohlo by se mluvit o
re?ijnim zaméru.”’

Jedna z nejpopuldrnéjsich inscenaci posledni dekady Jje
adaptace znamého blogu Z deniku Ostravaka. Tvlrci Radovan
Lipus a Hermina Motylova prevedli svérazné internetové
zapisky na loutkové Jevisté, ovsem za minimalniho vyuziti
loutek samotnych. Inscenaci poskléadali z nékolika
mikropribéht s durazem na ¢inoherni a hudebni slozku.
Ojedinély zanr muzikdlu uplatnili ostravsti divadelnici v
jevisStnim zpracovani ,janosikovské™ legendy =z roku 2008.
Inscenace nazvand Malované na skle se z realizovanych praci
vymyka tvarem, ale na predchozi produkce navazuje
zdlraznénim Jjinych wuméleckych sloZek, na ukor prostoru
patficimu loutce. Podle vétSiny nadSenych kritik splnil
titul ocekéavéani. s-Nasledné Petr Pavlovsky vyzval
organizatory Ostravaru k pozitivni diskriminaci loutkového
divadla. Na inscenaci Malované na skle zvlasté ocenil
muzikdlnost a fruktifikaci a viubec amplifikaci hudby a
zpévu. Soubor je vybaven komplexné po herecké, tanec¢ni a
pévecké strance v$im, co si muzikal zada .M’ Zavrsujici
praci posledni dekady Divadla loutek Ostrava je titul Divka
s pomeranc¢i. Krom toho, Ze se Jjednd o prvni uvedeni
zminéného norského romadnu na ceském Jjevisti, Jsou v
inscenaci zrejmé soucCasné tendence loutkového divadla, a to
jak progresivni, tak i1 retardujici.

Podrobnym prlizkumem tvorby Divadla loutek Jjsem dosla k
zdveéru, ze na ostravské scéné funguje zejména stylizované

herectvi a umisténi predstaveni do alternativnich prostor.

Ackoliv se nechd vysledovat tendence nasazovani titull pro

69 JUST, Vladimir. Uvahy postdivadelni: Ostravar 2004. Literdrni
noviny, ¢. 12, 12.3.2004, s. 12.
70 PAVLUNOVA, Martina. Malované na skle. Festivalovy zpravodaj OST-

RA-VAR, 23.3. 2009, s. 4.
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dospélé publikum, k uUspé€sSnému zpracovani chybi ve vétSine
ptripadti; herctm d<inoherni Jjistota a reZisérim inscenadéni
napady.

Shrneme-1i bilanci obdobi prvni dekady tfetiho tisicileti v
¢islech, dojdeme k vysledku, ze divadlo vytvotrilo kolem
Sedesati inscenaci. Zhruba dvé tfetiny =z nich Jsou
smérovany k détem a kromé dvou tituld urcéenych ryze pro

~ .

dospélé publikum pat¥i ostatni uvedené inscenace divaktm
napric¢ vSemi generacemi. Co se tycCe repertodru, tvori jednu
polovinu pohéddky a divadelni hry, druhd c&ast Je pak
zaloZena na adaptacich’* prézy ¢&i poezie. Zastoupeni
domécich’ a zahraniénich’® autor@ pfedloh je v celkovém
poméru dva ku jedné. Béhem sledovanych deseti let se v
ostravském loutkovém divadle vysttridalo dohromady pét

4

zahraniénich reZiséru,’® ktefi postupné& zinscenovali osm

her.

71 S. Townsedovéa, J. Gaarder, J. R. R. Tolkien, K. J. Erben, A.
Jiréasek.

72 B. Némcovéa, J. Drda, J. Trnka, J. K. Tyl, J. A. Pitinsky.

73 Brat¥i Grimmové, H. Ch. Andersen, A. A. Milne, J. Swift, N.
Sawa, A. S. Pu3kin, W. Shakespeare.

74 Noriyuki  Sawa (Japonsko) , Jevgeni] Ibragimov (Cerkessko),
Robert Drobniuch (Polsko), Stefan Kulhanek (Rakousko) a Maridn Pecko
(Slovensko) .
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2.1 Divadlo loutek Ostrava pod umé&leckym

vedenim Vaclava Klemense

Vzhledem k obsahu divadelniho déni Dbeéhem prvni dekady
tfetiho tisicileti Dbych se rada vénovala detailnéjsSimu
rozboru sezon pod vedenim umé€leckého Séfa Vaclava Klemense,
ktery zastavad tento post od roku 2007, na soudasny vyvo]
divadla m& tedy podstatny vliv. Vaclav Klemens nastoupil do
vedouci funkce v sezoné 2007/2008, JjiZz predtim vsak se
souborem nastudoval vlastni text v inscenaci ve stylu
komedie dell‘arte - Kréasnd Isabella a t¥i népadnici aneb
Harlekyn (2006). Postavy byly typizované a jejich projev
obsahoval c¢asto slovni i fyzické naradzky obhroublého
charakteru. Uvedenim 1nscenace, kterd nebyla rozhodné
urc¢ena nejmlads$im divakam, vysSlo divadlo vstfic mladému
publiku.

,..Vidéli Jsme proto verzi ponékud umravnénou, ale presto
plnokrevnou, bez tradic¢nich masek, které byly nahrazeny
loutkami - rekvizitami. Hostujici umélecky §éf olomoucké
¢inohry, rezisér Vaclav Klemens, si na pudorysu duchovnich
libret s vyuzitim tady tradic¢nich typovych postav ptripravil
scénadr?, ktery se sice obesSel bez drastiky, ale komedidlni
vyprasky, natrky a skandaly nevynechal. ,Pfedstaveni pro
Skoly™ je v divadelnim svété  pojmenovani az skoro
pejorativni, ale =z toho ostravského wvanul radostny duch
svobody a mladi, ktery v prevazujici pochmurnosti ptrehlidky

plisobil pfinejmensim Glevné&.’’

75 PAVLOVSKY, Petr. Depefe: Krasnd Isabella a t¥i néapadnici aneb
Harlekyn. A2, roc¢. 2, ¢. 12, 22.3. 2006, s.10.
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Inscenace Dbyla vnimana podle vétsSinového minéni jakozto
barevna hr¥icka s hlavnim zamérem - rozveselit. ,Pripustim
vSak, ze veta ,na3a inscenace je jen hrou na commedii dell‘
arte™ je dostatoénym ospravedlnenim a inscenadcia jako celok
sa tak stava prijatelnejSou... Jako najvacsi problém wvnimam
scénu a kostymovanie. To, Ze nemaju s tou klasickou nic
spolec¢né, by ani neprekdzalo. ©No kostymy sU prehnane
farebné a ladené v inych farbach Jjako scéna (otéacava
drevend konStrukcia). Spolu pusobia nielen disharmonicky,
ale upadaju aZ do gydovitosti...Ziadala by sa vad&sia
Stylizadcia v hereckom prejave, interaktivnost a doslednost
v dodrzani poetiky.Kladom inscendcie Jje praca s hudobnikmi
a ich nastrojmi.“’®

V sezoné& 2007/2008 nastudoval Vaclav Klemens, uZ jako
umélecky Séf souboru, klasickou ceskou hru Fidlovacka
(2007) ."7 Inscenace se pohybovala mezi Zanrem operety,
opery 1 <¢inohry. Pritomnost loutek =zde neplnila Zadnou
vyraznou funkci. Celd akce se omezila na odrikavani textu a
vysledny dojem se blizil parodii, pro Klemense nebyl titul
povedenym zahdjenim sezony. Na festivalu ostravskych
divadel OST-RA-VAR vzbudila inscenace nemalou reakci.
sFidlovacku v Divadle loutek 1lze strué¢né charakterizovat
jakozto inscenaci se znacnym ,wtf potencidlem“. Jakmile se
divadk trochu wusadi a =zac¢ne pozornéji sledovat déni na
scéné&, zjisti, Ze stadt se muzZze absolutné cokoliv (a také se
déje) a ptrekvapit by ho nemélo nic. Jakoby nic se proménuje

a michd atmosféra potradd typu Zpivanky s inscenaci

starocCeské veselice a jakousi naprosto nevazanou
revui..leckteré =z uzitych rekvizit nebo - a to zejména -
loutek nemély zadnou funkci kromé (snad?) odvadéni
76 DZADIKOVA, Ivica. Krasni Isabella a t¥i nédpadnici aneb Harlekyn.
Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR, 30. 3. 2007, s. 3.

77 Zkratil text, coZz bylo pro celkové vyznéni kontraproduktivni,

zdpolil 1 s tématem a zénrovym zafazenim.
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pozornosti od hlavniho déje anebo prosté jen dal$i prisady
do bohatého dortu predstaveni. Témétr nikdy nebylo jasné, co
je nadséazka, co neumyslny vtip, ale to mohlo byt divaku
vcelku Jjedno, neb vétSina spattenych Jjevl, Jednoznacné
patfila do kategorii jako ,ulet™, ,dada™ nebo ,bizar™.»’°
Béhem svého vedeni se v3ak Vaclavu Klemensovi podatrilo
pozvat do ostravského divadla mnoho hostujicich rezisért,
mezi nimi i nékolik zahranicénich +tvarct. Se souborem
spolupracovali naptiklad polsky rezisér Robert Drobniuch,
ktery uvedl pohadku Jak Svec Dratvicka vysvobodil princeznu
(2007) . Ackoliv reZisér do inscenace zakomponoval rozmanité
typy loutek, docilil svym Jjevistnim zpracovanim pouze
pramérného vysledného dojmu.

,Predstaveni bylo ukazkou, jak mé& vypadat klasické loutkové
divadlo. Slovo klasické Je tu bohuzel my$leno spise
v negativnim smyslu, 1 kdyZ Jjisté inovatorské pokusy se
zaznamenat daly. Pravé scény, kdy se na jevidti objevovaly
v dohledu divakt jen loutky, plGsobily nezajimaveé, a o to
s vétsim ucinkem tedy plusobilo pouZiti stinohry nebo préce
s neklasickou loutkou (my$leno vzhledem k marionetém)
draka, jeZz se jisté d& oznacit za nejvétsi klad inscenace.
Marionety pouzité v této inscenaci se tadi k Sedému
pruméru, Jjaky Jjsme si zvykli na ceskych Jjevistich bézné
pozorovat.“79
Japonsky rezisér Noriyuki Sawa vystoupil v Divadle loutek
Ostrava se svym autorskym textem Kouzelny cirkus nori.
Tvadrce se nechal inspirovat tradic¢nimi japonskymi formami,
jeho dilo 1 twvarc¢i styl obohatil ostravskou scénu o
propracovanou pohddku i novy pristup k tradi¢nim formam

divadla. Dal8im hostujicim reZisérem byl slovensky tvlrce

78 VARYS, Vojté&ch. Dobrej random. Festivalovy zpravodaj OST-RA-VAR,
27. 3. 2005, s. 3.
79 -vOrdvar—-. Jan Svec Dratvicka vysvobodil princeznu. Festivalovy

zpravodaj OST-RA-VAR, 27. 3. 2007, s. 4.
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Mariédn  Pecko, ktery podle prebasnéni Jarka Nohavici
nastudoval na ostravské scéné muzikal Malované na skle.
Svou zanrovou vyhranénosti a minimalnim wvyuzitim loutek
podtrhuje repertodrovou pestrost divadla.

,Rezisér se mohl spolehnout na umélecky vyspély soubor,
z Jjehoz hereckého projevu Jje znat nadseni, s kterym do
prace 3el. Pohybové naroc¢né scény a choreografie Jjsou
podavany s mimodécnou samozfejmosti. Jisté nedostatky se
vS8ak projevily v nékterych péveckych vykonech.“8°

Vysledny dojem z Jjevistniho zpracovani legendy o JanosSikovi
byl viceméné pozitivni, soubor ukédzal svou muzikdlnost i
odhodléani. ,Cely herecky soubor predvedl své kvality, co se
tyce herectvi, zpévu 1 tance. Pisné Dbyly doprovazeny
skvélou Zivou hudbou v podani t¥i hudebnikd. A namdhava
choreografie méla misty aZz vrazZedné tempo, za coZz si
ostravdti loutka#i zaslouzi obzvladté vyzdvihnout.“®

V sezoné 2008/2009 wuvedlo divadlo obnovenou premiéru
Princezna Majolenka,® a to opé&t pod vedenim zahrani&niho,
tentokrdt rakouského umélce, Stefana Kulhanka. Na ‘tfadu
prizvanych reZisért navazal Vaclav Klemens titulem Jak
hubatd Dora mélem k certu prisla. Jednd se prevainé o
loutkovou hru, doplnénou pisnémi, kterd 2z inscenacdni
tradice vyrazné nevybocuje. Dal3i autorskou inscenaci Vylet
na ostrov snl nastudoval Rostislav Pospi$il, a to Jjako
pestrobarevnou férii pro nejmensi. Na mnozstvi inscenaci
navazal titul pro mladez Tajny denik A. Molea, opet pod
rezijnim vedenim Vaclava Klemense, kde se projevil jeden ze
zdsadnich rysu jeho tvorby, ktery spocivad v témétr pietnim

pristupu k dramatickému textu. Slo v podstat& o scénické

80 BARTOS, Vaclav. Malované na skle. Festivalovy zpravodaj OST-RA-
VAR, 23. 3. 2009, s. 8.

81 VOROSOVA, Markéta. Vynikajici inscenace u loutkd?d. Festivalovy
zpravodaj OST-RA-VAR, 25. 3. 2009, s. 5.

82 Inscenace zru$ila bariéru mezi hledistém a jevistém i generacdni

rozdily mezi divaky.
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ztvarnéni literatury, kde pouziti loutek neslouzilo Zzadné
zvlastni interpretaci.

»Tajny denik Adriana Molea se ocividné stal zklamanim pro
vSechny, kdo znaji pfedlohu - ptrevladdal pocit, Ze zdejsi
Adrian byl pf¥ilis$ moul (e)ovity na to, aby se s nim kdokoli
z dospivajici generace ¢i JjiZz odrostlych divakt Jakkoli
ztotoznil.“®

Do posledni sledované sezony 2009/2010 nasadil Vaclav
Klemens t¥i inscenace pro déti - Broucky (2009, Zdenck
Havlicek), Vilu 2Amalku (2009, Robert Drobniuch) a své
nastudovani pohéadky Nevésty pro Hastrmana (2010, Vaclav
Klemens) . Na tradic¢né vystavéné loutkové inscenaci s hudbou
a Zpevy podava Klemens hravou formou pouceni o
nevyzpytatelném charakteru 1idi. Na détskd predstaveni
navazuje titul Liska Bystrouska (2010) rovnéZ od Vaclava
Klemense, ktery se vérné inspiruje predlohou Rudolfa
Tésnohlidka, mezi vyrazovymi prostfedky dominuji masky a
prevleky, Z&dny hlub$i vyznam se za vypravou vSak neskryvé.
,Klemensova dramatizace ani inscenace neakcentuje rovinu,
kteréa rozehravéa stret poetické v1acnosti a lehké
tragikomiky s aZ erotickou Zivelnosti a krutosti. Namisto
toho do déje néasilné injektuje impresivni pévecké vstupy,
které devalvuji inscenaci na formalné€ nesoustfedéné hledani
lesnich ploda. Obrazovad nesoustfedénost se projevuje

chaotickou, stylové neukotvenou scénografii.“®

Sezonu zavr$il Vaclav Klemens nastudovanim norského romanu
Divka s pomeranci. Inscenace pro mladé a dospélé publikum

je vystavéna na kombinaci loutkového a ¢inoherniho

83 KRIZ, Jan. Tajné sné&ni Adriana Molea v ostravském Divadle
loutek. Prdvo: Severni Morava, roc¢.19, ¢&¢. 241, 15. 10. 2009, s. 11.

84 MACHACEK, Martin. 2010. Bystrésko a co ohon? [online].
Rozrazilonline.cz [cit. 2010-02-287. Dostupné z WWW:

http://www.rozrazilonline.cz/clanky/546-0Ost-ra-var-2010-Den-druhy-
Liska-Bystrouska.html>.
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herectvi. Jelikoz odrazi svym Jjevistnim zpracovanim
soucasné tendence ostravské loutkové scény, rozhodla jsem
se inscenaci podrobit své analyze.®

Pod vedenim umeéleckého $éfa Vaclava Klemense vytvofilo
divadlo za tf¥i sezony t¥indct inscenaci. Osm z nich bylo
adresovano détem a péet smeérovalo spisSe k zajmu mladych a
dospélych divakti. Sa&m Klemens nastudoval skoro polovinu
tituld, =zbytek doplnil tvorbou hostujicich rezisért. Za
danou dobu vznikly prace ruzné kvality, vétsSinu pohadkovych
predstaveni hodnotim jako zdarilé, plnici obsahem i
zpracovanim kritéria produkce pro déti. Nékteré slozitéjsi
ndméty jsou uz ve svém vysledném inscenac¢nim tvaru slabsi.
Sama Klemensova tvorba, kromé posledni inscenace Divka
s pomeranci, postraddd néapady, bilancuje na hranicich Zzanrg,
jako rezisér se spise pridrzuje predlohy. Na postu
uméleckého Séfa Jje vsak otevreny mnohym experimentim i
novym spolupracim a fadim ho rozhodné mezi propagatora

progresivnich tendenci loutkového divadla.

Z repertodru Divadla loutek Ostrava jsem ze sledovaného
obdobi deseti let vybrala celkem t¥i reprezentativni
inscenace, které originalitou né&métu a inovativnim stylem
jevistniho zpracovani nejlépe vystihuji soucasny vyvo]
divadla. Skutec¢nost, Zze kazdy titul byl nastudovan jinym
rezisérem a vybér zpracovanych predloh se podstatné 1isi
svymi tématy, dobou 1 prostredim, mé na rozboru velmi
ldkala. Objektivitu =ziskanych ©poznatkt, tykajicich se
tendenci soucasného loutkového divadla, podpori i pestrost
vybéru jednotlivych produkci. Zastoupeni dvou c<¢inohernich
reziséri ve vysledném vybéru inscenaci dokladdéd dominanci
linie divadla tfetiho druhu, ale 1 vyuziti c¢inohernich

postupll herectvi na loutkovém jevisti.

85 Dostupné z WWW: <http://www.dlo-ostrava.cz/>.
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3.1 Kytice

Karel Jaromir Erben

Premiéra: 14. 1. 2000

Rezie: Petr Nosalek

Dramaturgie: Hermina Motylova

Vyprava: Toma&sS Volkmer

Hudba: Pavel Helebrand

Hraji: Edita Bandyovéa, Lenka Cipovéa, BoZena Homolkova,
Vladimira Krakovkovéd, Nikos Engonidis, 1Ivan Feller, 1Ivo

Martédk, Jiri Sedlacek

Jakozto vhodny priklad prezentace soucasnych tendenci
loutkového divadla na pocatku tretiho tisicileti v Divadle
loutek Ostrava, potaZmo na ceské loutkové divadelni scénég,
jsem k podrobné analyze vybrala inscenaci Kytice. Jevistni
zpracovani Erbenovy Kytice v rezii tehdejsiho uméleckého
Séfa Petra Nosadlka Jje sméfovano k mladému a dospélému
publiku, u kterého svym uvedenim rozpoutalo vétsinové
nadseni. ~Kytice ostravského divadla loutek ziskala
vSeobecné uznani Jjako jedno z vlbec nejlepSich predstaveni

w8  Jednad se o dilo, ve kterém loutka v

pfrehlidky.
partnerském vztahu s hercem rozviji v adekvatnim tempu
lidovy ptribéh, ktery je obohacen o nadhled i humor. ,..je to
umélecky poc¢in mimoradné plsobivosti, tvlréi invence a

jevistni poezii prostoupené fantazie.“¥’

86 SOUCKOVA, Ema. Divadelni Ostrava sob& i svétu. Literdrni
noviny, ¢. 14., 29. 3. 2000, s. 8.
87 DAVIDOVA, Tereza. Kytice - znadmé ver3e s lehce humornym

odstupem. Moravskoslezsky den, 9. 2. 2000, s. 12.
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Predlohou pro ostravskou divadelni inscenaci z roku 2000
se stala znamd stejnojmennd Dbasnickd sbirka 19. stoleti,
ktera svou mnohovrstevnatosti a obsahovou hloubkou
poslouzila jako kvalitni nédmét mnoha ruaznym druhtim uméni
naptri¢ stoletimi. V  hudbé se Jjejimi motivy nechal
inspirovat Antonin Dvotak, ktery vybér balad =ze sbirky

zkomponoval do tvaru symfonickych basni.®®

Adaptace
filmové® se ujal rezisér F. A. Brabec, ktery kamerovou
technikou zdlraznil predevsim barevnost snimku, herci dali
postavam konkrétni podobu, a pribliZili tak Cctendrum
hororové Dbéasné skrze fenomén filmového pléatna. Jako
nejznaméjsi Jjevistni zpracovani lze povazovat parodickou
humorné recesistickou Kytici Divadla Semafor, v upravé
Jitiho Suchého =z roku 1972. Divadlo 1loutek uchopilo
klasicky namét svéze a prostredky syntetického divadla
uvedlo na ostravské Jjevisté, s uUctou k predloze, Kytici
tragikomickou, nové obohacenou o rozmér nadsazky a
hravosti. ,V  zadném pripadé se nejednd o plagiat
predchozich Jevidtnich pokusta, ale o svébytny loutkarsky
doklad stédlé zZivosti Jjednoho =ze =zéadkladnich dél ceské
basnické literatury.“?°

K. J. Erben napsal své stézZejni basnické dilo v roce 1853.
Jednéd se o Jjedinou sbirku poezie, kterou autor za svlj
zivot wvydal. Publikaci sestavil z t¥indcti umélych balad.
Ackoliv je déj vSech pribéhud =zasazen do neurc¢itého
Casoprostoru, Jjednotlivé osudy obycejnych 1idi jsou v dile

specificky vykresleny, a to s velkym darazem na detail.

Kazda ¢ast sbirky plasobi svou originalitou,
88 Vodnik, Op. 107 (1896), Polednice, Op. 108 (1896), Zlaty
kolovrat, Op. 109 (1896). Antonin Dvotrdk [online]. [cit. 2011-10-30].

Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Anton%$C3%ADn Dvo%C5%$99%C3%Alk>.
89 Filmové zpracovani - Kytice (2000).
90 ZBORILOVA, LibuSe. Erbenova Kytice je stdle vdé&&nym namétem.
Rovnost, 29. 11. 2000, s. 9.
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charakteristickym narativem i pointou velmi poutave. Velky
podil na Ctend¥ské oblibé pribéhtt méd i lehkost vers$e a jeho
svizny rytmus. Sbirka je Jjedine¢na jak formou, tak
nadc¢asovym obsahem. Pritomnost nadpozemskych sil v
kombinaci s prostymi c¢iny Clovéka vytvari osobitou
atmosféru dila, které plsobi ve své celistvosti temnég,
pochmurné az hororove.

Basnickad sbirka Kytice Jje uz historicky fazena do okruhu
povinné cetby, vétsina z nds se s Jjejimi pribehy setkala
jiz na zadkladni Skole. Zatrazeni knihy mezi povinnou s$kolni
cetbu vyznivad obecné pejorativné a predznamendvad casto
spise negativni zkusenost <¢tendf¥e. Av3ak na rozdil od
vétdiny klasickych dél, u kterych prevazuje spise Ctenatrska
povinnost neZ =zé&jem, Kytice zaujme cCetnymi dramatickymi
konflikty a tematickou pestrosti. Jevistni zpracovani
vyuzilo narativni slozky literarni  predlohy, kterou
obohatilo o hudebni doprovod, recitaci a stylizované
herectvi. Inscendtotri aktualizovali témata s nadsédzkou a
hravym zpracovanim, se zadmérem oslovit a zaujmout mlads$i i
star$i generaci divaka. ,Zde si ovSem prijdou na své spiSe
divaci dospéli nebo alesponn mladistvi, détem, troufam si

odhadnout, miZe smysl déni poné&kud unikat.“?*

Inscenaci nastudoval rezisér Petr Nosalek (1947), ktery v
souboru Divadla loutek plsobil v obdobi 1969 - 1990 Jjako
herec. Své rezisérské zkusSenosti nasbiral diky spolupréaci s
mnoha cCeskymi, slovenskymi i polskymi divadly v letech 1994
- 1999. 0d sezony 1999/2000 ziskal angaZmd opét v Divadle
loutek, a to na postu uméleckého Séfa. Diky vlastni
zkusSenosti S ostravskym souborem  vyuzil Nosalek k
inscenovani Kytice prostredky syntetického divadla, které

je pro Divadlo loutek wvelmi charakteristické. Ve svych

91 MIKULKA, Vladimir. Jak hraji Ostravaci aneb Ostravar Y2K.
Divadelni noviny, ¢. 7, 4. 4. 2000, s. 10.
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reziich obecné usiluje o syntézu obrazu, hudby a slova s

dirazem na loutku a jeji loutkovost. ,AniZz by byla settena
zvukomalebnost a poeticnost dramatickych versu
(interpretovanym perfektni c¢edtinou), vyuziva rezie nejen
loutkarskych, ale i muzikalné peéveckych schopnosti

aktért.“?? Dale klade dfiraz na sd&litelnost vyznamt

inscenace a poselstvi, které skrze ni pt¥inasi divakovi.”’

Nos&dlkovi se, i1 pres pouhy vybér péti nejznadméjsich tituld,
podatrilo obsdhnout napinavou a désivou atmosféru Erbenovy
baladické sbirky. Literdrni predlohu na ostravském Jjevisti
obohatil o nadsézku, stylizaci a humor. Spolu s pridanymi
vyrazovymi prostredky, Jako Jje zpév a ziva hudba, docilil
pusobivého vyznéni hororovych ptribéhtt i iluze pritomnosti
tajemnych sil a Dbytosti. ,Predstaveni vyrltGstd =z jemné
parodie a humorné spontannosti. Jevistni obrazy Jjsou plné
vtipu a invence a Jjejich vyznéni m& moderni poeticky
naboj . "

Velkad ¢a&st uspéchu celkového vyznéni  inscenace  tkvi
bezpochyby v kvalitnim nédmétu. Baladickd sbirka je svou
narativni linii dobtre adaptovatelnd, a to nejen na Jjevisti.
Sama o sobé Jje hlavni nositelkou napéti a idedlni zaklad
pro rozvinuti dalsich slozZek inscenace. Tvurc¢i tym vybral k
jeviStnimu zpracovani ze sbirky t¥indcti Dbalad Kytici,
Vrbu, Vodnika, Zlaty kolovrat a Svatebni kos$ili. Vsechny
jmenované tituly Jjsou zaloZeny na komornim rodinném
pribéhu.

Prvni balada Kytice vypradvi o smrti matky, kterd nezemfe

ani zdsahem  nadptirozenych sil ani krutym lidskym

92 ZBORILOVA, cit. 5, s. 9.

93 Databaze &eského amatérského divadla. NOSALEK, Petr, reZisér LD
[online]. Osobnosti [cit. 2011-10-3117.
<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php.data=osobnost&id=84>.

94 GORDON, Jiti. Kytice je velmi vtipnd a poetickd. Svoboda,
31. 1. 2000, s. 8.
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zavinénim. Na svété po ni zlstéavaji sirotci. Dalo by se
rici, Ze to neni konec Spatny ani dobry, takové situace se
zkratka v zZivoté stavaji. Nasledujici Dbéasen Vrba konci
podetnutim vrbového stromu, a tedy zabitim matky, coz tadim
mezi Spatné konce, stejné jako u basné Vodnik a osudu
»Jjeho™ divky, JjeZz je spolecné s Vodnikem odpovédna za smrt
svého ditéte. Dva nasledujici ptribehy, o nichz vypravi
Zlaty kolovrat a Svatebni ko$ile, Jsou wvelmi kruté, popis
déje obsahuje prvky hororu. Obé v3ak maji paradoxné konec
Stastny. Dramaturgicko-rezijni koncepce pracuje s témito
fakty, k Jjevistnimu zpracovani Jjsou vybrany pribéhy tak,
aby byl findlni pomér dobra a zla v rovnovaze.

Celd inscenace =zac¢ind obrazem Kytice na oponé loutkového
jeviste, nasvicend Dbodovym svétlem pripomind titulni
stranku knihy. Po odbijeni hodin se opona zveda, Vv
oramovaném prostoru Jjevisté se objevuji vsSichni Therci
vystupujici v inscenaci, Jjiz rytmicky recituji prvni versSe
uvodni béasné Kytice. Predstavuji dilo 1 autora knihy a
uvadi divédky do déje. Prednes je stylizovany, doprovazen
violoncellem a houslemi, atmosféra tak ziskdva folkldérni
nddech, coz podtrhuji také dobové kostymy vesnického stylu.
Cast skupiny hercti vystupuje z todny a tanednimi pohyby se
dostadvd i do predniho prostoru, a vymezuje tak hranice, ve
kterych se bude predstaveni odehravat. Po nékolika slokéach
pfednes skonc¢i a nastane tma. Tato ¢ast by se dala oznacit
jako prolog inscenace.

Navazuje Dbéasen Vrba disponujici Jjiz loutkovym obsazenim.
Typy loutek Jsou manekyny, dva loutkoherci Jjimi odkryté
manipuluji, sedi vedle nich a hraji s nimi jejich roli. Muz
snidd rohlik s k&vou, Zena oprend hlavou o stll vedle své
loutky spi. Za nimi recituje skupina hercda verse Vrby, svou
formaci 1 projevem evokuji anticky chér, dalo by se rici

jeho moderni verzi.
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Strih vytvofeny setménim nas presouvd na Jjiné misto déje.
Muz hovori s magickou vrbou, do niz, jak se muz dovidéa, je
zakletd Céast jeho Zeny. Atmosféra je p¥imo hororova, sveétlo
zbarvuje prostor Jjevisté do modra, pentle navéSené na
konstrukci otoé¢ného Jjevisteé wvlaji za zvuku dramatické
instrumentdlni hudby. Uprostfed toho vidime loutku vrby,
kterd Jje sestavena =z drevéné pohyblivé hlavy, dlouhého
plasté a lidskych rukou. Jeji vyraz ptripomind smrtku, hlas
tvori wvicehlasy chdér. Hororova atmosféra graduje kécenim
vrby a néaslednym zjisténim, Ze muZ spolu s Vrbou zabil i
svou Zenu.

Nastava zména tempa, muz béduje nad ditétem - sirotkem i
nad svym osudem. VSe konc¢i spadnutim opony za zpévu chéru,
vytvarejicim zaroven rytmus podobny stroji. Ten Jjsem
interpretovala jako odkaz na vyrobu kolébky a pistaly =z
vrbového dreva, jeZz Otec vyrobil pro své dité, aby alespon
takto mohlo «citit pritomnost své matky. K c¢astednému
odlehceni atmosféry je na zavér vlozZen gag, kdy si Jjeden z
herct zasekne do nohy sekeru, cely vystup vyzniva klaunsky.
Po ztideni smichu publika, kterym paradoxné Vrba konc¢i, se
opét rozeznivaji néstroje. Pridadvd se chér se zvuky
rybnika, slySime kvakat zaby, Zblunkat wvodu, velmi hravy
obraz dotvati manadsci na ramenou hercl i1 pohyb celého
zpivajiciho a tanc¢iciho télesa hudebnikd. Za nimi se
odhrnuje Jjevidté a na scénu prichazi Jjeden =z hlavnich
hrdint ndsledujici béasné, Vodnik.

,Ve Vodnikovi byla snad nejvétsi hustota rtiznych
loutkarskych ,radosti™, ©poc¢inaje =zpivajicimi zabami -
rukavicemi - v expozici pFres ruzné svitici ryby aZ po
op&tné zloutkovéni celé scény v zavéredéném narku.“”® Vodnik
je klasickd marioneta, recituje velmi znadmé Uvodni verSe,

jako podkres slySime stale zpivajici chér. Vodnik mizi za

95 SOUCKOVA, cit. 1, s. 8.
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oponou, postupné za utichajiciho kvakani odchazeji i herci.
Setméni nés opét pripravi na zménu mista 1 déje.

Nachdzime se v malé vesnické svétnici, jsme  svédky
rozhovoru matky s dcerou. A presto, Ze vétsina divaka vi,
Jaké udédlosti budou néasledovat, zivd  hra loutek i
stylizovand recitace dodavaji wverstim zcela novy rozmér, a
udrzuji tak nasSi pozornost. Pohyby loutek Jsou c&asto az
komicky hyperbolizované, ne€kdy v protikladu k odfikavanym
replikdm. Scéna informujici nads o dceriné snu a nasledovném
rozhodnuti odejit k Jjezeru se odehravd na malém skoro
prdzdném prostoru, ktery Jje zaplnén pouze pulkou téla
loutkoherce a pohybem marionet.

Pribéh se presouva k jezeru, lze kazdym okamZikem ocekavat
zradu a zvrat udalosti, herci vsSak dbaji na vykresleni
ndlady, kterou vytvad¥i spolu s recitaci predevsim hudba.
Tempo je pomalé, aby pak ndhly propad lavky zplsobil ten
spravny efekt. Propadnuti se do vodniho svéta podpotri hra
svétel, pohyb plédtna predstavujici vlny uvede vstup Vodnika
do centra déni. Ze stran portald se ozyvad dramaticka
recitace.

Vodnim prosttedim se pohybuji zvlasdtni typy ryb s lidskou
hlavou, které odkazuji k utopenym neboZtikim. Dodany vtip
mazeme tentokrat spatfit v pritomnosti ¢loveéka S
potédpécskymi brylemi proplouvajiciho mezi rybami. Na
chvilku pfebiji pribeéh a vtahuje nds do soucasnosti. S jeho
odplutim ovSem =ziskadvd nadvladdu vodniklv svét, pFrevazuje
modrozelené svétlo, monotdénni hudba i1 pFrednes.

Na scéné vidime Vodnika, Dceru a Dité. Pribéh se dostéava do
citlivého bodu, kdy dcera touzi vidét svou matku a naposled
se s ni rozlouc¢it. V tom momente, ackoliv pluje vodorovné
prostorem, projevi se 1 Vodnik 1lidsky a dovoli choti
opustit na jeden den jeho krédlovstvi. Padéd opona, zesiluje

zpév muzikantt, kteri na zndmou melodii pisné ,Pro¢ bychom
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se netésili“™ z opery Prodana nevésta péji slova basné.
PrestoZe se radujeme spolu s dcerou, Jjez konec¢né spatri
domov, Jje Vv provedeni pisné cosi zrazujiciho od upfimné
radosti. Muzikanti reaguji na odehravajici se pfibéh =z
prostoru ptred malym Jjevistém, sleduji Jjeho wvyvoj spolu s
divaky.

Dostavame se k tragické zavérecné scéné. Svétnice Je
zbarvenad do Zzluto-oranzova, dekoraci tvori Jjen okno a
dvefe. Matka se zbé€sile pohybuje po mistnosti, dcera naopak
zaujimd staticky postoj, zhroucené sedi v rohu mistnosti.
Nastéava okamZik louceni. Vodnik bu$i na dvetre, prostrkuje
jimi ruku, spolu s ni se do komnaty dostava modrozelené
svétlo. Hororova scéna graduje jak svételnou, tak zvukovou
intenzitou az do chvile, kdy se rozhosti naprosté ticho.
Herec stojici pred scénou loutkového jevisté uchopi loutku
mrtvého Ditéte a zpivad. K nému se pridavaji ostatni herci,
kteri aZ groteskné 1lkaji a pléc¢ou, do rytmu vydavaji
vzlykavé zvuky, jez nakonec vytvari melodii. Motiv
truchlici hudby se méni v klapavy zvuk, ptripominajici cval
koné.

Presouvame se v déji k béasni Zlaty kolovrat. Mezi muzikanty
vytvarejicimi hudebni podkres vijizdi kulisa koné, na némz
sedi kral, tedy loutka manekyna o velikosti tfi stop.
Pomoci vodice seskakuje z koné a klepe na oponu loutkového
divadla, kterd se réazem vyhrnuje a odkryva kolovrat stojici
uprost¥ed scény. Rozbihd se déj za recitace chéru, ktery
plni funkci vypraveéce. Prichazi mladd prozpévujici divka,
podava krali wvodu.

Loutky jsou ovladany odkrytymi loutkovodici, predvadeéji to,
co predndsi chér, ktery se zcela drzi puavodnich versu.
Loutky pfipominaji pandky na hrani, nemaji nijak zdobeny
kostym, ani vyraz tvatre neodpovidd charakterim postav

pribéhu. Kvali wvelikosti manekyn® Jje scéna v podstaté
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prazdna. I pres ocekavanou tragédii 1lze v tomto ptibeéhu
nalézt vtipné situace vyvolavajici smich. Cesta z chaloupky
v lese na zéamek neni nijak strasidelnd, sekera i nGZ plsobi
v rukou panen spise komicky. Morbidni Ffezani koncetin je
pouze odtrikano, na scéné zadné doslovné akce neprobihaji.
Nasledujici tma symbolizuje opravdu noc, bodové svétlo
mésic. S ranem prichazi matka s falesSnou nevéstou na zamek,
ktery Jje na Jevisti reprezentovan stropni klenbou a
balkénkem, v téchto kulisach probihd ve =zkratce svatba 1
krdltv odjezd.

Nastava féaze 1lstivého vymameni vSech Dofrinych Udt od zlé
sestry. Lesni statetek je herec s maskou na hlavé, ta
pfrisuzuje postaveé ritudlni az magicky vyraz. Pri kazdém
prikladdédni udd k télu pripomind spiSe Samana, situace
pusobi za pouziti ¢erveného svétla velmi mysticky. Pachole,
jez Jje v basni vysildno stafelkem pro Jjednotlivé ¢éasti
téla, nahrazuje v ostravské inscenaci postava andéla. Volba
tohoto typu nédboZenské postavy Jjen potvrzuje mystické
vyznéni scény.

Andélovo nabizeni ¢asti kolovratu ve dvore zamku probihéa
zpivanou formou, odpovéd zlé sestry je ve tvaru recitace,
symbolicky tak dochéazi k oddéleni dvou svéta. Jednotlivé
pary koncetin pak technikou c¢erného divadla pochoduji spolu
s andélem ke statreckovi. Stejny hudebni motiv se opakuje
p¥i v8ech ttrech vyménach kolovratu za kusy Dotrina téla.
Sestaveny kolovrat, na némz mad zla sestra a fale3nd nevésta
upfrist svému muzi nit, zacéne zpocatku vydavat podivné
zvuky, postupné je vsak zretelnéjsi a celd pravda vyplyva
na povrch. Hlas kolovratu Jje Jjako Jjeden z mala v celé
inscenaci nediegeticky, tedy dodany wvnéjs$i technikou. Po
odhaleni dojde ke Stastnému setkani Dory a krédle. Na
posledni verSe Zlatého kolovratu navédZe sloka =z Kytice,

jakozto zastresujiciho motivu celé inscenace.
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Dalsi a posledni ¢ast Jje balada Svatebni kosile. Stejné
jako Uvodni Uryvek Kytice Jje zaloZena pouze na <¢inohre.
Jakoby se z postupné zvétSujicich se loutek vyklubali 1idi
- herci. V prostoru loutkového jevisté klec¢i divka, pokoj
je na rozdil od predchéazejicich scén zaplnén rekvizitami.
Na zdi wvisi obraz, pod nim je umisténé klekatko, vedle
truhla a na c¢elni sténé Jjsou namalovany dvetre s oknem.
Atmosféra je velmi pochmurna a temnd. Divka prosi usilovné
Boha, aby ji poslal nazpeét z vojny snoubence. Pta se ho,
kde Jje jeji Jenicek a ozve se cynickd odpovéd @z
magnetofonu: ,UZ na ném roste travnicek™“.

I pres tuto humornou repliku si scéna udrZuje napéti.
Div&éino zoufalstvi se prohlubuje, hudba vyjadrfuje podobnou
ndladu, tma se st¥idd se svétlem, na sténé se mihaji stiny,
lze uz jen ocCekadvat hororovou postavu. Nac¢ezZ na okno dveri
zaklepe bild rukavice. S hrozivym vyrazem ve tvari a
trhavymi  pohyby objevuje se div¢in  snoubenec. Jeho
vystupovani je na pomezi ¢lovéka a loutky. Expresionistické
liceni a Cerveno-Cerny plast plsobi v kontrastu s
ndbozZzenskou vyzdobou pokoje débelsky. Divka doslova
zaslepend Stéstim a pomatena smysly vydava se spolu s nim k
jeho ,domovu“.

Béhem cesty se prolind prostor malého a realného jeviste,
ne ovsem ve smyslu vnit¥niho a vnéjsiho ptribéhu, ale spise
skute¢ného a fiktivniho svéta. Dvojice se pohybuje sem a
tam, kazdy ve svété, do kterého patti. Zretelny kontrast je
také vidét v kostymech. Divka je oblec¢ena v bilych Satech,
on v Cernych kalhotdch a plasti reprezentuje temné zlo.
Divka, priklad naprosté cCistoty, lasky a zboZnosti, cestou
odhazuje modlitebni knihy i rdaZenec s ktiZkem, u snoubence
to vzbuzuje rozcileni i vySinutost. Karikatura jeho
osobnosti dosdhne dokonalosti, kdyZz stoji se zaloZenyma

rukama pred h¥bitovni zdi, ve tvari mad pitvorivy vyraz a
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plast mu vlaje ve vétru (opét wvyuzity prvky c¢erného
divadla), scéna pusobi ponékud komicky. Divka proti nému
sedi, dochazeji Jji souvislosti a chystd 1écku. Snoubenec
ské&ce pres zed, uZ nic nepredstira.

»Vladimira Krakovkova a Jiri Sedlacek pfedvedli
presvédcive, Ze alespon na mens$i plosSe Jjsou nékteri
loutkari schopni i bez loutek, tedy bezprostfednim hranim,
vytvofit presvédé&ivé a strhujici postavy.“’® Dostavéame se k
nejstylizovanéjsi scéné, kterd se odehravd v marnici na
h¥bitové. Umrlec lezi pod prostéradlem, na volani snoubence
se roboticky zvedéa, vydavajic pritom désivé zvuky. Myslim,
Zze se podarilo do této scény dostat napéti a vygradovat
celou tragikomic¢nost obsaZenou v pribéhu uZz od zacatku. V
poméru k ostatnim je tato balada skoro bez zpivanych ¢éasti.
Kokrhanim mizi cely umrlc¢i svét a divka sestupuje mezi
ostatni herce predstavujici 1lid Jjdouci do kostela. Celéa
jejich formace se pak vtésnd do prostoru loutkového divadla
a recituje dal3i sloku z Kytice. Inscenace konc¢i tak, jak
zacala.

V ostravském zpracovani Kytice nachazim pozitiva =zejména
v akcentovani hudebni sloZzky inscenace a stylizovaném
projevu hercu. Ackoliv je predlohou bésnickd sbirka z 19.
stoleti, divadelni =zpracovani zvolilo pro adaptaci tvar
loutkového  hudebné recitac¢niho divadla a  Jjevistnimi
prostfedky aktualizovalo klasickou literaturu pro soucasné
publikum. ~Kytice Jje ,povinnou cetbou™ uZ pres sto let.
Neni divu, Ze chut na jisté nevaizné odlehceni pocituji jak
tvarci, tak i konzumenti.“?’

Reprezentujici vybér Dbasni ze sbirky je zasazen do
prostfedi loutkového Jevisté, ovSem s nemalym darazem na

¢inoherni podil akce. Soubor Divadla loutek Ostrava dokézal

96 SOUCKOVA, cit. 1, s. 9.
97 ZBORILOVA, cit. 5, s. 9.
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zodpovédné splnit (loutko)herecké i hudebni poZadavky
odpovidajici  funkénimu vyznéni celé inscenace, navic
klasické dilo obohatil o pfidané vtipy, gagy, laskavy
nadhled a Jjakousi tragikomiénost s grotesknosti, kterou

Jjsem osobné kvitovala.

“Divadlo loutek se na prehlidce pfedstavilo =zbytecéné
zparodovanou Erbenovou Kytici, vsazenou navic do

nedomy3leného obrozenecko-vlasteneckého ramce.”’®

Uspé&ch adaptace je =zaloZen Jjisté na skvélé literdrni
predloze a jejim potencidlu, ovsem velkou zasluhu prisuzuji
modernizaci a aktualizaci, které dodal soubor v podobé
hudebni slozky a ¢inohernich vstupt. Stridmost kostyma i
dekoraci nechala vyznit samotné akci. A pres fakt, Ze Jjsou
pribéhy balad vSeobecné zndmé, dokédzal hravé variovany
prednes versu jednotlivych basni udrZet divackou pozornost.
Také diraz na sttridéni tempa a atmosféry mezi jednotlivymi

kapitolami fungoval v za&jmu inscenace.

Kytice K. J. Erbena Jje sloZena =ze ttrinadcti Dbalad. V
inscenaci je zpracovadna méné neZ pulka sbirky, ovsSem téma,
které se podatrilo na jevisté dostat, vystihuje dilo v jeho
celistvosti. Vétsina tragickych ¢&int pramenila =z ruaznych
motivaci postav, Jjednou to byla divéra (Vodnik) nebo zavist
(Zlaty kolovrat), dokonce nedostatek trpélivosti (Vrba) ¢&i
naprosté propadnuti =zoufalstvi (Svatebni ko$ile). Hlavnim
tématem Nosdlkovy inscenace pro mé presto zustadva ldska a
jeji podoby, nebot vsSechny ty &iny se déji z (ne)stastné
lasky.

Na Jjednotlivych pfribézich mlZeme zminované podoby léasky
dokazat. V nejkrats$i basni Kytice nachédzime bezpochyby

priklad 1lésky matefské, Vrba skytda 1lasku partnerskou. U

98 MACHALICKA, Jana. Setkani ostravskych divadel letos =zklamalo.
Lidové noviny, 7.3.2000, s. 20.
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Vodnika je situace komplikovanéjsi, v basni nalézame lasku
materskou zdvojené (matka - dcera, dcera - dité), o
Vodnikovi by se dalo hovorit jako o nositeli partnerské
lasky, kterd dominuje nad rodic¢ovskou. Zlaty kolovrat
dopadne dobtfe jen z divodu pritomnosti lasky k ¢lovéku jako
takovému (lesni stafecek - Dora). Zavérecna kapitola
inscenace Svatebni ko$ile Jje zase postavend na @ té
partnerské, ovsem i na lasce k Bohu.

V porovnani s pfedlohou na mé inscenace svym zpracovanim
pusobila mnohem méné chladnokrevné a syrové. Obsazené davky
humoru zjemrniovaly celkové vyznéni, které bylo sugestivni.
Podil na tom mélo také vytvarné zpracovani loutek, které
nepusobily désivé, spiSe neutrdlné. Jednotlivd zpracovani
balad Dbyla natolik vyrazné, Ze 1inscenace nesplynula v
jednotvarny celek tak, Jjak mlGZe nékdy kniZni predloha
pusobit.

,Vtipny nadhled nad témér 150 let starymi vers$i se
projevuje v mife neurdzejici predlohu, pritom davajici
prilezitost wvyhradat si i v malic¢kostech at uZ slovnich ¢&i
situaénich.“?’

Prostor inscenace Jje dan narativem predlohy. Tvarci
rozdélili scénu na dvé ¢asti, doprostred postavili malé
oto¢né Jjevisté ohranicené sloupovymi portédly, Vv némz se
odehravad vétsina loutkovych scén. Evokuje pocit jakéhosi
vnit¥niho svéta ptribéhu, ktery Jje 2z wvnéjsku obklopovan
pfedev3im prostorem vyhrazenym pro muzikanty a herecké
vystupy. OvSem v pribéhu celého predstaveni dochazi k
nepravidelnému posunovani hranic obou prostort, plynulému
pfechazeni =z Jjednoho do druhého, coZz m& vyznam spiSe

obrazny, a to ve smyslu prolindni svéta loutek a lidi/herct

¢i svéta balad s redlnym svétem. Na scéné se za celou dobu

99 -m-. Kytici c¢&ekd dalsi loutkarsky festival. Ostravskda scéna,
29. 3. 2000. s. 7.
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vyst¥idaji v pozici hudebnikt, herct a loutkoherct ctyri
zeny a Ctyri muzi.

SAntiiluzivni divadlo na divadle, které ovsSem svou
metaforickou silou doké&ze védomou, a tim emocionalné
plisobivéjsdi iluzi kdykoliv navodit.“'?°

Postaveni loutky a herce m& v inscenaci nékolik rovin.
Nalezneme =zde momenty, ve kterych se pohybuji na scéné
pouze ,zivacci"“, stejné jako momenty Jjen ryze loutkové.
DlleZitym spojovnikem mezi nimi je skupina muzikantd. Ti
jsou po celou dobu na scéné, a to hlavné jako hudebni
doprovod, =zaroven vsak zastupuji vypravéce. Pravé z jejich
skupiny se c¢as od cCasu nékdo oddéli, aby se stal na danou
chvili loutkohercem nebo hercem. Udavaji tempo, rytmus a
diky zhudebnénim nékterych c¢ésti balad ¢ini prednes Zivy,
energicky, inovativni a hravy.

Dramaturgicko-rezZzijni tym sestavil Jevistni tvar 2z péti
Casti. Prvni dramatickd bésen Kytice Je =zastreSujici
jednotkou vsech ostatnich vybranych balad. Celou inscenaci
rozehravéa, v prubéhu mezi Jjednotlivé ¢asti vstupuje a
nakonec ji az cyklicky uzavira. Nem& tedy klasicky prubéh
jako zbylé ¢ctyri. Tvarcéim zamérem Jje zdlGraznit Jjejim
rozloZenim v celé 1inscenaci Jjakousi nekonecnou vérnost
pamdtce at uz zemrelé matce, ¢i v preneseném smyslu vlasti.
Jiné vysvétleni Dby mohlo byt, Ze basen Kytice svymi
jednotlivymi c¢astmi, vloZenymi mezi ostatni, poukazuje na
celistvost sbirky. Bésné v ni obsazené vychazeji =z
jednotného prostfedi a plati pro né stejnad pravidla.

Jako druhou Dbaladu zvolil dramaturgicko-rezijni tandem
Vrbu, na niZz navazuje Vodnik, dale pak Zlaty kolovrat a
Svatebni kosile. PocCet vybranych basni Jje pro délku
inscenace adekvéatni. Ostravské Jjevistni zpracovani ma

presné Sedesat minut. Vétsina zvolenych balad patfi k tém

100 SOUCKOVA, cit. 1, s. 8.
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znamejsim. Polemizovat by se dalo nad absenci Dbéasné
Polednice, kterou proslavila na divadle parodické duprava
Jitiho Suchého, a ve vybéru Dbychom ji wvedle Vodnika a
Zlatého kolovratu c¢ekali spise nez Dbaladu Vrbu. Navic
postava Polednice pfimo vybizi k loutkovému zpracovani. 72
hlediska originality a v zajmu koncepce dobra a zla
hodnotim tento krok jako dobry dramaturgicky zamér.

od Kytice, kteréd se vymykéa zbylym Ctyrem Castem
navracejicim se motivem a pritomnosti vyhradné Therct,
mizZeme pozorovat v prubéhu inscenace, Jjak se zvétsduji
rozméry loutek. Hlavnimi hrdiny pribéhti Jjsou marionety a
manekyni, ty s kaZdou baladou rostou az do chvile, kdy na
misto loutky vstupuje ,Zivacek“. Ze svého pohledu to
interpretuji jako manifestni akt vstupu herce na loutkové
jevisté a Jjeho prebiradni funkce loutky. Existence dvou
sémiologickych systém na Jjednom Jjevisti. Ve =zkratce
demonstrovany vyvoj loutkadrstvi od klasickych marionet a
manadskl pres prvky d&erného divadla aZz po ¢&inohru na
loutkovém divadle.

Typy loutek v inscenaci jsou, jak uz bylo feceno, ruzné.
Jednd se zejména o manekyny (Vrba, Zlaty kolovrat), které
vodi odkryti loutkoherci v prostoru modelu loutkového
divadla i pfed nim. Pf¥itomny jsou marionety (Vodnik), ale i
jiné druhy loutek, jako napfiklad maska (kouzelny déd =z
lesa, Jjenz poskladd Dorino télo a néasledné ho ozivi),
manasci (Vodnik - Zaby), 1lze =zaznamenat 1 prvky c<&erného
divadla (pochodujici nohy/ruce/o¢i Dory, vlajici pléast
snoubence ze Svatebni kosSile). Prace s loutkou Jje velmi
precizni, volba rlGznych druhd 1loutek koresponduje s
koncepci inscenace. Jednotlivym c¢astem odpovidd zvoleny
druh, JjenZz vystihuje charakter hlavnich postav i to, Jjak

jsou ostatnimi i osudem manipulovany.
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K vytvoreni zivého vizudlniho svéta inscenace jsou vyuzity
dekoraéni prosttredky, kterych vSak neni mnoho, a neodvadi
tak divédkovu pozornost od odehravajiciho se déje. Dalo by
se tici, zZe se prostor od balady k baladé pomalu zaplnuje,
od nezbytného vybaveni domu (stual, 2zidle, okno, dvere) k
dokonalému vytvoreni napfiklad vodniho ¢i zahrobniho svéta.
Velky podil na celé atmosféfe inscenace ma bezpochyby
svételnd slozka. Pracuje se s barvou i intenzitou. Tma
oddéluje Jjednotlivé kapitoly, Jjez Jjsou od sebe odlisSeny
pestrou S8Skalou barev, zdlraznénou predevSsim ve chvilich,
kdy scénu ovladaji nadptrirozené bytosti.

Celkové napéti, které z velké Casti udrzuje nasi pozornost,
je tvoreno spojenim svétla a hudby. Vyznéni celé inscenace
pusobi diky nim hravé hororovym dojmem. Je to pravé hudebni
slozka, kterd Jje tou nejsilnéjsi a nejvyraznéjdi z celé
inscenace. Silny dojem vytvari predevsim zivy zpév Vv
doprovodu smyccovych nastroju (housle, violoncello).
Hudebni doprovod se vlastné stavd hlavni dominantou
inscenace. Melodie, rytmus 1 tempo pomdhaji vykreslit
jednotlivé =zéapletky a situace, nékdy déj néladové vérné
kopiruji, jindy jsou zaloZeny na kontrapunktu.

,Hudebni nastudovani dodava inscenaci dalsi vyrazny rozmér
&iré emotivnosti. U&inné& tak prispiva k tomu, aby scénicky
vyraznd snaha o spiritudlni charakter ptredstaveni dosla u
divakt potfebného vyznéni.“'o?

S hudbou souvisi i zpév a prednes basni. Divadelni adaptace
ver3e nezkracuje ani Jjinak neupravuje. Jde o vérnou
recitaci znamych p¥ibéht, ovsem rozloZenou mezi vice hercu,
prokladanou zpivanymi Jjednohlasymi i vicehlasymi paséZzemi.
Forma vypravéni je zcela moderni, neotteld, ma spad a
nadhled. Herci v ©prubéhu predstaveni hraji, zpivaji,

animuji loutky a zastdvaji 1 funkci vypravéce. Inscenace Jje

101 DAVIDOVA, cit. 2, s. 12.
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tedy =zalozZend na principu syntetického divadla, ktery Jje
hlavni doménou Divadla loutek obecné.

»P¥ibéhy Jjsou divaky wvnimany se sugestivnim zaujetim jiste
i diky znamenitym vykonum vSech zuUc¢astnénych interpreta..
jejich uvolnénost a vyrazova néapaditost Jjsou provazeny 1
pfesnou vzajemnou souhrou. A tak se ostravska Kytice radi k
tomu nejlepsimu, co na ostravskych scénach v posledni dobé
vzniklo. o2

OdlehcCenost a nadsazku vnimam jako klad inscenace, ackoliv
se tyto aspekty mohou zdat pro vyznéni dila i jeho chéapéani
zjednoduSujicimi. ,Porovnadvat povedenou htic¢ku - a Kytice

ani nic iného nepredstird - s umélecky ©podstatné

[

ambiciéznéjsimi a tematicky =zévazZnéjsimi, JenZe co do

provedeni ne tak Jjednoznaéné zdarilymi - velkymi -
inscenacemi Jje vzdy ponékud oSemetné. I presto mohu - na
misto zavéru - s klidnym svédomim prohlasit, Ze Jjednoznacné

nejprijemnéjsSim zaZitkem celého ostravského festivalu pro

mne byla pravé Kytice.”!'%?

102 GORDON, cit. 9, s. 8.
103 MIKULKA, cit. 6, s. 10.
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3.2 Z deniku Ostravaka

Ostravak Ostravski

Premiéra: 23. 2. 2007

Dramatizace: Radovan Lipus, Marek Pivovar

ReZie: Radovan Lipus

Dramaturgie: Hermina Motylova

Scéna a loutky: Marek Prazak

Kostymy: Eva Kotkova

Hudba: Nikos Engonidis (hudebni spolupréce Jarek Nohavica)
Hraji: Edita Bandyovéa, Eva Kavanova, Irena Krehlikovéa, Jana
Zajacovéa, Nikos Engonidis, Lukas Cervenka, Ivan Feller, Ivo

Martdk, Karel ROZicka, Tomd&3 Rossi a Antonin Simela

Z deniku Ostravaka Jje druhy titul =z repertodru Divadla
loutek Ostrava, ktery Jjsem se rozhodla ve své diplomové
préaci analyzovat. Vybér inscenace Jje opodstatnén
pritomnosti sledovanych kritérii, kterymi Jjsou: cilovéa
skupina publika, doba wvzniku inscenace 1 nadstandardné
vyvolany ohlas. Reakce na vzniklé dilo se pohybovaly na
celé Skédle (ne)spokojenosti.

,Pokud néjakad inscenace velka ocekavani splnila, pak to je
adaptace UspésSné knizZni série Z deniku Ostravaka. Komicky
kabaretni tvar s loutkami a pisnémi pobavil nejen Ostravéaky
ale i ,pfespolni“. Zaujal napaditou vypravou a pfesnym

nepodbizivym herectvim.“?

104 VRCHOVSKY, Ladislav. Z deniku Ostravaka se pobavite v Divadle
loutek. Moravskoslezsky denik, roc¢. 7, ¢&. 57, 8. 3. 2007, s. 7.
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,Hra Jje nabita vtipnymi prlpovidkami a necekanymi £féry,
takZe nepochybné uspokoji vsechny ty, kdo se chtéji zasmat
a odreagovat.“105

,Z Deniku Ostravaka je vtipnd a napadita inscenace. Jeji
originalita vsak tkvi spise v dramaturgické roviné nez v
samotném provedeni.“!?®

O autorovi predlohy nevime zcela nic, nezndme pohlavi, vék
ani zaméstnani, vSechny detaily o tvlGrci Ostravaka
Ostravskeho se zatim da¥i drZet v anonymité. Prvnl zapis na
je zaznamendn na Vanoce v roce 2004. Pravidelnymi
prispévky psanymi ,ostravakovstinou“ si ziskal oblibu
naptri¢ generacemi po celé republice. Svou réazovitosti a
vystiznymi komentd¥i vytvoril ,kult Ostravaka“. Presné dva
roky od zalozeni blogu ohlasil Ostravak konec své aktivity,
nicméné zaznamy a komentdte rlGzného zamétreni Jsou na
internetu s mens$i pravidelnosti k precteni dodnes.

Uspé&snd predloha byla ji%Z adaptovédna do nep¥ilid =zdarilé
televizni verze.'®® S realizaci Jevidtniho zpracovani
souhlasil autor pod podminkou, Ze hlavni postava nebude
zndzornéna konkrétni loutkou ani hercem. ReZisér Radovan
Lipus proto obsadil do role Ostravaka vSech deset herct a
na nékolik zpusobt variovanou loutku, coZ Jjen umocnuje

mySlenku vyvstavajici nad celou inscenaci, tedy zZe

»Ostravak mozZze byt kaZdy“. V historii Divadla 1loutek se

105 BORTLICKOVA, Anna. Ostravak v jevidtni podobé& skv&le pobavi:
Publikum na premiéf¥e prepadaly vybuchy smichu, v =zavéru si divaci
vytleskali ptridavek. Prdvo, ro¢. 17, ¢. 48, 26. 2. 2007, s. 8.

106 HULEC, Vladimir. Takovy /3$/umny Ostravak: Rackové i zbé&silost v
Ostravé. Divadelni noviny, ro¢. 16, &. 6, 20. 3. 2007, s. 7.

107 Dostupné z WWW: <http://ostravak.bloguje.cz/>.

108 V ostravském studiu Ceské televize vznikl podle blogu

komponovany cyklus Denik Ostravaka, vysilany v roce 2007. Volnéa
adaptace populédrnich blogovych fejetont Jje postavena nejen na Casteclné
inscenaci, ale =zejména na cetbé historek populdrnimi interprety.
MADERA, L. Produkce CDT 2002-2009 [online]. TS Ostrava [cit. 2011-10-
22]. Dostupné z WWW: http:<//www.ceskatelevize.cz/ts-
ostrava/lide/programova-a-vyrobni-centra/centrum-dramaticke-
tvorby/produkce-cdt-2002-2009/>.
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jednd bezpochyby o zajimavy dramaturgicky napad a krok
smérem k dospélému publiku a mlédezi. Predstaveni trva
devadesat minut.

Jevistniho zpracovéani denikovych post¥ehtt se ujal hostujici
rezisér Radovan Lipus. Uchopil historky =z kazdodenni
reality ostravského obc¢ana velmi citlivé a s vérnym odkazem
na originalitu a svérédznost predlohy.

Radovan Lipus (1966) Jje osobnost s velmi Sirokym zabé€rem na
poli kulturniho déni. Vystudoval praZskou DAMU - obor rezZie
a dramaturgie a po kratkém angaZmdé v Cinohernim klubu v
Praze presidlil do Ostravy, kde jako ¢len c¢inohry Narodniho
divadla moravskoslezského setrval do roku 2008. Odtud se
vradtil opét do prazZského divadelniho prosttedi, kde az do
lotiského roku pusobil v pozici kmenového reziséra Svandova
divadla. Vérnost zachoval obéma mésttim, v Praze zastava
post védecko-vyzkumného pracovnika AMU a v Ostravé je
externim pedagogem na katedre ¢&eského Jjazyka a literatury
Filozofické fakulty Ostravské univerzity. Mimoto
spolupracuje s architektem a hercem Davidem Vavrou na
televiznim cyklu Sumnd mé&sta, na kterém se podili nejen
jako reZisér, ale i jako spoluautor.'®

Jistou inspiraci bychom mohli ve spojitosti s Jjevisdtni
realizaci zapiskd Ostravaka Ostravskeho hledat prave v
posledni zminované aktivité, tedy v nauéném poradu, jenz
pribliZuje  divakim zajimavd mé&sta Ceské republiky.
Inscenace Z deniku Ostravaka Jje v podstaté cestovatelsky
exkurz do mésta Ostravy. Jevistni wuchopeni pracuje s
redliemi podobnym zplsobem jako potrad, ktery ukazuje krasy
konkrétniho mista, naturu obyvatel i jejich zpusob zivota a

turistim nabizi tipy na zajimavé straveni volného casu.

109 HRUSKA, Miroslav. 2000. Radovan Lipus [online]. Osobnosti.cz
[cit. 2011-10-22]. Dostupné z WWW: <http://www.osobnosti.cz/radovan-
lipus.php>.
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Rezisér umistil d€j inscenace do komorniho prosttedi
Jjevisté, které se stava rovnéZ hledistém pro zhruba Sedesat
divaka. Scéna pusobi kompaktné, mikroptribéhy se odehravaji
v bezprosttedni blizkosti, komunikace herct s publikem je
diky stejné vySkové UGrovni intenzivnéjsi. Alternativni
prostor vytvari sugestivni atmosféru, JjeZ napomdhd divakum
ztotoznit se S hlavnim  hrdinou a prozivat s nim
dobrodruzstvi, jako by byli jeho soucasti.

Predlohu Radovan Lipus nijak vyrazné neupravoval, osobité
pribéhy popsané Dblogerem Jjen wupravil do monologua ¢&i
dialogt, které wvloZil na preskdcku do ust vSem hercim
vystupujicim v inscenaci. Dal jim navic svobodu vyjadrit se
k méstu, ve kterém ziji, a k Zivotnim ptrihodédm Ostravaka
pridat vlastni zkuSenost. Findlni vystup vyzniva diky tomu
velmi prirozené a vérochodné. Nejnosnéjsim prvkem inscenace
je Jazyk, diky némuZ Jjsou historky specifické a Jjejich
prevedeni na jevisté komické. Jak uz jsem vysSe zminila,
jednd se o ,ostravakovstinu“, tedy smésici ostravského
ndr¥ec¢i v kombinaci se slangem.

Radovan Lipus vybral ty nejznaméjsi z mnoha historek, které
Ostravak na blogu nashromédzdil od roku 2004 do roku 2006, a
prolozil je dals$imi prihodami nebo Uvahami tak, aby tvorily
jeden kalend&¥ni rok. Mezi ,nejlep3i dfysty"™ na blogu patfi
naptiklad: Utfel jsem pysk v Kerfuru, Jak mama dodrbala
mikrovlnku nebo Poprava vanoéniho stromku.

,Ve chvilich, kdy se na jevisti odvijeji obrazy vychédzejici
z tvarc¢i invence reZiséra, je divdk doslova unesen
bohatosti népadt. Nadherné scény s vanolnim stromkem ¢&i s

mikrovlnnou troubou zustanou divakum dlouho hluboko v

paméti. Stejné tak hudba a pisnicky. BohuzZzel Jjsou v
inscenaci okamziky, kdy - Zfeceno divadelnim slangem -
,ponékud padd temen“. Je to zplUsobeno snahou inscenatoru

dodrzet vytyceny cil, tedy spolu s textem knizni predlohy
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prozit na Jjevisti s Ostravakem ostravskim jeden kalenda&rni
rok. W0

Inscenace zac¢inad predstavenim mésta Ostravy jako ideadlniho
mista k bydleni a postupné se pres spolec¢né chvile
Ostravaka s kamardady a historky =z prace déj presouva od
kapitol o rodiné aZz k milostnym vztahtm hlavniho hrdiny.
Dalo by se rici, ze rezisér sméruje v déji od
nejobecnéjsiho k nejintimnéj$imu. Postupné nam odkryva
jednotlivé vrstvy Ostravakovy duse.

Vstupni scéna uvadi divédky do svéta hlavniho hrdiny,
Ostravaka  Ostravskeho. Ten sedi uprostred scény S
klavesnici na kolenou a pisSe. Za nim do pllkruhu stoji
devét dalsSich herct, okolni prostor lemuji sedici divaci. Z
rekvizit Jjsou pritomny pouze plechové Satni skrinky
umisténé uprostted zadni ¢asti hraci plochy a mapa mésta
Ostravy napravo od nich. Jevisté pusobi  dynamicky,
nachédzime se uprosttred procesu Ostravakova psani, vedle néj
stoji herec¢ka s monitorem na hlavé a pohybuje se do rytmu
zvukl klavesnice. Polid&tény monitor interpretuji jako
pozvolny proces oziveni mista internetovych zaznamta. Jejich
transformaci v jevidtni zpracovani zavrs3uje pritomnost
herct a loutky - panadcCka (jeho télo je vytvoreno z pismenek
klédvesnice a Jje asi Jjednu stopu velky), Jjehoz odlepuje
personifikovand obrazovka pocditace z kldvesnice. Symbolicky
tak hrdina znédmého blogu zac¢inad své historky prozivat na
Jjevisti.

Ozve se tén ohlasujici hlavni nadrazi, Jjenz umisti déj do
konkrétniho mista, Ostravy. Loutku pfrebirada 3jiny herec a
zpévem =zahajuje akci: ,Narodil se Ostravak, veselme se,

A\Y

nikdo ani nevi Jjak, schovejme se. Zbytek herctd mizi v

plechovych sk¥inkach, odkud hazi na loutku bily prasek

110 VRCHOVSKY, cit. 1, s. 7.
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neboli snih, ktery spolu s Gvodni melodii koledy naznacuje
vanoc¢ni cas.

Herec drzZzici 1loutku =zacne vypravét, Ze kdyZz byl maly,
,snézilo v Ostravé cernobile, jak na stare televizi merkur

po dvanacte veder“.'!!

Postupné ze sk¥ini wvylézaji ostatni
herci a 1loutka putuje od Jjednoho k druhému spolu s
monologem Ostravaka. Zac¢ind v détstvi a Je poskladan ze
vzpominek, ve kterych ,décka poznavala hranice Ostravy
podle cuchu"“. Nasleduji historky z vojny, kterak Ostravaka
vojadci oslovovali ,ostravskéd klobadso“ a v noci natirali
cernym krémem na boty. Ostravak ptriznava, Ze se stydél za
to, Zze Jje z Ostravy. Na to ovSem navazuje historkou =z
loniského roku, kdy ptrijeli na navstévu kamaréddi z Prahy, a
dokazuje tak, Ze pochybnosti o rodném mésté jsou pryc.
Prazédky znédzornuji plechovky od piva. V tradé za loutkou
Ostravaka absolvuji prohlidku mésta, Jjez Jje zavr3ena
pfirovnadnim Ostravy k malé Americe (soustavou plechovek
herci vytvotri sochu Svobody). Pri néavstévé hornického
muzea, které predstavuje uhlédk, nebo pfi vystupu na radnici
z poskladanych plechovek citime Ostravakovu hrdost a pychu.
V projevu herct Jje zvyraznéna odlisnost néatreci, kratka
ostravsdtina oproti roztdhlé praZské cestine.

Dalsim atributem mésta Jjsou tramvaje, které Jjsou v
inscenaci reprezentovany sedackou 1 typickou melodii
vystupu a nastupu. Ve zkratce je nékolika obrazy ptribliZena
atmosféra mésta, vidime napis Vitkovice, pracujici stroje
vyjad¥uji herci mechanickymi  pohyby 1 zvuky. Dalsi
zastadvkou je hospoda s jukeboxem, skupina tanci a zpiva mix

pisni ostravskych hudebnich hvézd - Ostravo, Ostrava, Mam

jednu ruku dlouhou od Jarka Nohavici a kapely Buty.

111 LIPUS, Radovan; PIVOVAR, Marek: Z deniku Ostravaka. Divadlo
loutek Ostrava, 2006, s. 12.
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Dilezitym bodem je sledovéani ostravského fotbalového tymu
Banik. Utkani je simulovano herci kopajicimi do plechovky,
mohutnymi vyk¥iky gbdbl a povzbuzujicimi hesly klubu.
Skandovani se presouva na znamou ulici Stodolni, kde
skupina prazskych kamaradt, kteri navstévu Ostravy
prozivaji velice bujare, konc¢i. S povzdechem dodavaji: ,Ty
se mas, zZe tady bydlis.“ Exkurz po zajimavostech mésta a
vSech dulezitych mistech by se dal vnimat jako uvedeni do
mista a Casu déje. Inscenace tedy vyrustd ze Zivota jednoho
svérdzného obyvatele Ostravy, jenz zZije ve svém mésté rad.
Na scéné se objevuji na plechovych skfinich plySova zvitrata
a dostadvd se nam informace, Ze v ostravské =zoologické
zahradé uhynula ledni medvédice. Jednd se v podstaté o
formu novinového <&lanku. Vyjev poukazuje na Ostravakav
Siroky zadjem o své rodisté a pottrebu komentovat veSkeré
uddlosti. MuzZeme ale opét jen predpokladat, Ze se autor v
Ostravé narodil, jeho znalost jazyka 1 prostfedi a vlbec
verejnad aktivita v podobé blogu za Ucelem zviditelnéni a
pobaveni tomu spise nasvédcuji.

V predchozich scéndch nédm bylo tedy pfribliZeno mésto, nyni
se presouvame k samotné postavé Ostravaka. Zazni véta: ,Kdo
to vlastné je ten Ostravak?“. Ozve se odpovéd: ,Ostravak je
ten, co ra&d piSe, co se mu prihodilo.“ Nato se objevi
panadcek z pismen, vedle néj cvakd herec do klavesnice.
Postupné se pfridavaji 1 herci a skladaji svymi replikami
obraz Ostravaka. Ostravak Jje normadlni <¢&lovék, co ,rano
vstadva a musi lokdlkou na Sichtu“, je tedy pracujici muZz.
Zije sam, je ale obklopen partou kamaradl, se kterymi travi
vétdinu svého volného c¢asu. Co se véku tykéa, kdyz ,de =ze
Sichty, citi se na padesat™, ale vedle ,mlade roby“ na
jednadvacet let.

Postava Jje rozehravédna naptric¢ souborem Zenami 1 muzi,

starymi i mladymi. V rodinnych scénach wv$ak Lipus obsadil
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do hlavni role Ivo Martdka a Karla RGzicku. Oba herci jsou
ve véku kolem 35 let. Inscenace Divadla loutek tajemstvi
identity Ostravaka podporuje, coZ Jje zdaraznéno ve scéné,
kde si kazdy herec Jjeden po druhém nasadi k3iltovku se
znakem mésta Ostravy. MySlenka je obohacena o kosmopolitni
rozmér, a to predstavovanim v rlznych svétovych jazycich (I
am Ostravak, Ich bin Ostravak, Je suils Ostravak...).
Jednoduse receno: ,Ostravak moze byt kazdy, aj ty, aj ty aj
Ja. ™

Jsme tedy obezndmeni s prostorem, casem i hlavni postavou
pribéhu. Nyni se dostavédme ke konkrétni situaci, ktera
nechdvd nahlédnout do Ostravakova soukromi, a sice k
silvestrovské oslavé. V hlavni roli vstupuje na scénu Ivo
Martdk Jjako akéni hrdina opésany pivnimi plechovkami.
Vytahuje =z igelitek dalsi piva a plechovad skfin, nyni
polozend a plnici funkci stolu, se pomalu zaplnuje. Zady k
nam sedi dva herci - muzZi. Kdyz se k divakim obrati celem,
zacina zabava, kteréa pusobi jednoduchym dojmem,
vsudypritomny alkohol naznacuje lehce odhadnutelny vyvo]
veCirku. Ptrichézi dalsi kamaraddi Jaruna a Lada a prisedaji
do fady. Herectvi je velmi stylizované, herci odpovidaji a
reaguji synchronné. Vyrazy 1 vypravéné vtipy svédé¢i o
inteligentné nenarocné zdbave.

Dochédzi k dals$i konfrontaci Ostravy a Prahy, kterou
vyprovokuje svou pfitomnosti ,burZoust™ Lada. Postavy
pouzivajil vulgarismy, jez jsou ovSem za vzniklych okolnosti
i naturou mluvc¢ich ptrijatelné. Druhd <¢&ast veclera se
odehrdvd na Stodolni wulici, poloZené sk¥iné nyni slouzi
jako taneéni parket, mlha a hudba vytvareji klubovou
atmosféru. Vedle Ostravaka - herce se davem pohybuje 1
loutka. Scéna nemtZe skonc¢it Jjinak nez zvracenim a

nadslednym vyhazovem od ,Schwarzenegra™.
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Ve formé vypravéni nyni nastava zména, nebot navazuje
vystup hudebni. Tanec¢nimi formacemi 1 melodii Dby se dal
prirovnat k muzikdlovému c¢islu. Z néastrojd jsou pritomny
housle, violoncello, kytara a akordeon. Herci zpivaji o
obyc&ejnych vécech ze Zivota Ostravaka. Dochédzi k rozvolnéni
dosavadniho tempa 1 k odlehcéeni atmosféry. Postupné ze
scény zmizi vsichni herci i zpévaci.

Ostravak se probouzi s nevolnosti zplUsobenou nadmérnym
pozitim alkoholu béhem predchazejiciho vecera. Postava je
tentokrat rozdélena mezi dva herce - Iva Martdka a Karla
RAzicku. Stridaji se v monologu, ktery ovSem svou
navaznosti a obsahem plsobi spise Jjako dialog dvou
kamaradt. Prichézi Ostravak - Karel, kolem hlavy ma
nasazeny détsky koloto¢ s hrackami, ktery explicitné
naznac¢uje motani hlavy. KdyZz uzZ znadme dob¥e postavu
Ostravaka a jeho kamaréddy, posouvame se do fédze poznavani
rodiny.

Z plechovych sk¥ini umisténych zpét na svém misté v zadni
Casti Jevisté vystupujli Jednotlivi rodinni ptrislusnici.
Stejné tak hracky kolem Ostravakovy hlavy znédzornuji
symbolicky sestru, matku i otce. KazZdy po ném néco chce.
Ostravaka c¢ekd néavstéva u rodict, tedy chvile, kterou jiz
nelze déle ignorovat.

Ostravakova ,familia™ pusobi velmi komicky, aktéri
pfipominaji typizované postavicky. Matka Je klasickéa
starostlivd Zena starsiho véku, Jjejli projev Jje hluénéjsi,
nez by bylo ttreba, syna kontroluje a vécné zaméstnava
malickostmi. Oblec¢ena do domacich S$Satd plsobi prosté.
,Foter“, Dbyvaly ,nddrazidk"“, Zije ve svém svété. O syna se
zvlast nestard, matku trpi, Jjeho nejvét$i radosti Je
kazdoro¢ni sraz s byvalymi spolupracovniky. Sestra se dvéma
détmi zplsobuje nejvic povyku. Nelze tici, zda je starsi c¢i

mlad$i, Ostravak ji pomdhd s muzskymi pracemi v dome. Jeji
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manzel se na scéné objevi jen Jjednou, a to v zavéru pri
rodinné vanocni veleri. Pravdépodobné ma problémy
kriminalni povahy a vétsinu ¢asu neni doma. Obé Jjejich
déti, dévce a chlapec, hrany dospé€lymi herci, Jjsou 3kolniho
véku. Zastoupeni nejmlad$i generace tvori rodinu kompletni
v jeji modelovosti.

Ostravak ma ke v3em viceméne podobny vztah, spiSe si drZzi
odstup. Zjevné je to hned v pocadtcich scény, kdy se rodinni
pfisludnici navzajem preki¥ikuji, divoce gestikuluji a
Ostravak (Karel, 1Ivo) celou situaci pozoruje z Dbezpeci
hlediste.

U spolec¢ného obéda pak Karel hraje Ostravaka a 1Ivo
komentuje udalosti zpovzdali. Situace graduje, foter pobihéa
v uniformé a trenyrkdch, hledd svou hornickou helmu. V3ude
je plno povyku. Nakonec Ostravak - [Karel prijizdi
vitézoslavné s helmou jako rychlobruslat za znamé melodie
»Jesus Christ Superstar“™. Ostravak - Ivo pokraduje v
komentovani udalosti, které nabiraji na absurdité. Na stole
leZi helma namalovand jako slunécko sedmitec¢né, foter bésni
a udeti do helmy, zpod které déti vyndavaji napuchlé prsty,
jez otec uderem ptribouchl. Efekt napuchnuti Jje vytvoren
Cervenymi baldénky, které maji herci navlecené na prstech.
Scéna ziskadva nddech animovaného filmu a konc¢i vyk¥iky.
Foter: moja helma!

Sestra: moje décka!

Matka: muj vikslajvant!

Ostravak: moja familia!

Na rodinnou scénu navazuje vystup Ostravaka zosobnéného
hercem otce a také Jjeho kostymem. Hlavni hrdina glosuje
téma kéavy, tempo vyjevu zklidiuje atmosféru na Jevisti.
Ostravakovo teoretizovani o napoji dovoluje opét poodkryt

jeho my3leni a celkovy pristup k Zivotu.
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Za znamého hudebniho motivu pak Ostravak odtanc¢i z jevisté
a jeho misto vystfidd postava sestry. Obrovskym mobilnim
telefonem se snazi svému bratrovi dovolat. Ostravak pfijima
hovor, na scénu se dirou v map€ vyklube hlava, kterada udéava
jeho momentalni pozici. Sestra je zndzornéna na jiném miste
mapy plysSovou opici. Sestra ho jako vzdy prosi o pomoc,
tentokrdt o likvidaci vanoéniho stromku. Bratr se vykrucuje
nedivéryhodnymi argumenty, kdyz vSak zjisti, Ze prace bude
odménéna lahvi slivovice, necekd na nic a sedd na tramvaj.
Cesta k sestfe Jje simulovdna tramvajovou sedackou a
drevénym oknem, herec Karel Je tlacen hercem Ivem, oba
pfedstavuji postavu Ostravaka. Za okny se mihaji jednotlivé
zastavky, jez Ostravak skrze své vzpominky publiku
pfedstavuje. Jednotlivd mista Jsou vyfocena na ctvercovém
papife a ostatni herci vytvareji Jjejich pohybem efekt
ubihajici cesty, JjenZz Jje podporen pohybujicim se bodovym
svétlem na mapé. Jizda kon¢i ohlésenim konec¢né =zastavky
Dubina. Ostravak Karel se probouzi se slovy ,ja sem to
zaspal® a Ostravak Ivo, ktery tramvajovou sedacku vozil,
odpovidéd ,no nic, wvalis péskobusem“™. Rozlouc¢i se pozdravem
,2dutr™. Opakuje se opét rozdéleni Ostravakovy role mezi dva
herce, ktetri ztélesnuji hlavniho hrdinu pt¥i vSech rodinnych
scénach.

Likvidace stromku, ktery je znazornén hercem v molitanovém
kostymu, se zprvu vyvijli jako dramaticky westernovy souboj.
Atmosféra divokého Zéapadu Jje navozena dramatickou hudbou
(foukaci harmonika, violoncello) a rudym sveétlem
vytvarejicim efekt zapadu slunce. Bojovy vystup se zacina
zrychlovat a nabyvd na komické agresivité, svym tempem
najednou pripomind akcéni film. Stromek hézi po svém
nepriteli vanoc¢ni ozdoby, ten se na néj na oplatku wvrhé

s motorovou pilou. Boj vyvrcholi roztezadnim stromku na
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kusy, Jjez se odehravad =za scénou, lze si Jjej v3ak diky
zvuklm pily a k¥iku pfedstavit.

Ostravak se s vitézoslavnym vyrazem ve tvari vraci na
scénu, Vv ruce drzi jako skalp 3Spic¢ku vanoc¢niho stromku.
Podivuje se, jaké to maji déti nebezpec¢né hracky, vzdyt ta
pilka, co mu maly synovec podal, ,zajela do stromku jako
nuz do masla“. Vyjde najevo, zZe mu ji dal k Vanocim on séam.
Na tento fakt reaguje matka skfehotavou poznamkou ,vsSetkym
kupujed cipoviny, Jjak mné tu dodrbanu mikrovlnku“. Nato
pfedd rezignovany Ostravak Karel kamaraddskym placnutim roli
Ostravaku Ivovi, ktery se ujme vypravéni strastiplného
pribéhu o mikrovlnce.

Flashbackem se presouvame o nékolik mésicl nazpét. Matka
vykukuje z plechové sk¥iné, umisténé uprosttred zadni plochy
jevisté, a zavistivé lamentuje nad soused&inym Stéstim,
které ji potkalo v podobé mikrovlnky. Vy&itd svému synovi,
Ze se o svou matku v tomto ohledu nepostaréd, azZz jej donuti
koupit mikrovlnku i do Jjeji doméacnosti. Trouba je podobné
jako poc¢itadé nebo vanocni stromek predvaddéna hercem.
Konkrétné mé& nyni troubu na hlavé nasazenou Ostravak Karel
a pravidlo hereckého obsazeni Ostravakovy role v rodinnych
scénidch tedy neni naruSeno. Ostravak, za zvukd balkanské
melodie, ©ptrivadi Karla-troubu matce. Mné tato situace
pripomnéla svou atmosférou poetiku filmld Emira Kusturici,
predevs&im charakteristickou hudbou, ale 1 pokroucenymi
rodinnymi vztahy.

Scéna pokracuje druhym dnem, kdy matka rozc¢ilené vola
synovi, zZe Jje mikrovlnka rozbita. Ostravak se s problémem
vypotdda zahy, a to prostym zapojenim trouby do =zasuvky.
Tento akt Jje zinscenovan zapnutim pasku u kalhot herce,
jenz m& pristroj nasazen na hlavé. Tim ovSem pribéh
nekonc¢i, zhruba za hodinu vold matka o pomoc znovu a jesté

usilovnéji. Vedle ni se chaoticky tfese postava mikrovlnky,
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uvnit¥ samotného prfistroje blikad svétlo. Ostravak uZz odmita
na misto opé€t prijet a po telefonu vyzvidd na matce, co do
trouby dala. Nes3tastnd ©ptrizna, Ze kastrol s guléaSem.
Historka wvrcholi poslednim tisnovym volanim s informaci, Ze
,mikrotrouba™ m&d prorazené sklo. Ostravak nadmiru rozc¢ileny
dorazi za matkou, chytne ruku herce mikrovlnky, zméri tep a
konstatuje smrt. Vystup konci Ostravakovou mysSlenkou ,esli
moja babka s dédu nébyli surozenci™“.112

Dal3i mikrop¥ibéh =ze Zzivota Ostravaka se odehrava v zime.
On sam ho nazval ,s mikrofonem za mobilem™. Na scéné Jjsou
dvé postavy, Ostravak a nédhodny muz. Ostravak svym
vyzvanénim pripominajici strelbu vyvola paniku a zpusobi
sobé 1 muzi padd na ledu. Z projevu spadnuvsiho muzZe
vyrozumime, Ze neni z Ostravy, nvybrz z ,Holombébca“. Vystup
je zaloZen na demonstraci kontrastu néatreci ostravského a
handckého. Rysy obou dvou jsou hnany do extrémia, Ostravak
hovoti wvelmi usecng, obyvatel Olomouce slova naopak
natahuje. Vystup by mohl ptUsobit jako =zinscenovany vtip.
MuZz hovotici hanac¢tinou vysvétluje zdlouhavé Ostravakovi,
jestli si od néj miZe rychle zavolat.

JelikoZ pointou predchoziho vystupu Jje podle ocekavani
ukradeny telefon, nasleduje scénka s nakupem nového
mobilniho pfristroje. Nastava zasadni otazka, ktery telefon
si vybrat? Tento vystup je opet koncipovadn jako reklama.
Tvlrci si berou na paSkadl mnoZstvi nabidek, kterym Jsme
vystaveni v kazZzdodennim Zivoté prosttednictvim médii a
C¢asto nevyzadanym osobnim kontaktem s prodejci na veFfejnych
prostranstvich. Uprostred Jjevisté sedi zmateny Ostravak-
spottebitel, kterému se pred oc¢ima mihaji rGzné modely
mobilnich pf¥istrojt, JejichZz propagatori se predhanéji

skvélymi doporucenimi.

112 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 21.
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Mezi sled Ostravakovych ptrihod Jje =zatazena prednéaska
bezpednostniho technika Antonina Simely. Pan Simela neni
profesiondlni herec, ve skutecnosti pracuje v divadle jako
osvétlovac¢. Role se vsak zhostil velmi zodpovédneé a Jjeho
stylizované naléhavy projev varujiciho ¢lovéka Jje napadity
a predevsim presveédcéivy. Svou freC o rizikach a néasledcich
vybuchu sméruje k divaktm, komicky plsobi jeho zkratkovité
vyjadfovani 1 nadsSeni pro likvidaci havarii.

Na téma reklamy nardzi 1 Ostravaklv zazitek spojeny
s akénimi slevami v ,Kerfuru“. Na blogu je prispévek ulozen
pod nazvem ,bUtfel Jjsem pysk v Kerfuru“ a pattfi mezi ¢ty
nejctenéjsi. Na scénu vylezou skrz plechové skriné vsSichni
herci, Jjednolity stejny kostym z nich vytvad¥i anonymni dav.
Overaly, Jjez majl na sobé, jsou vytvoreny z nakupnich tasek
s nazvy a Dbarvami rtznych obchodnich fetézct. Dav sebou
undsi i loutku 2z plechovek od piva reprezentujici postavu
Ostravaka. Choreograficky wvytvari frontu, Susti do rytmu
letdky, zkratka ilustruji atmosféru preplnéného obchodu a
bezmyS$lenkovity hon za konzumem.

Historce, jak se Ostravak nechal strhnout nédkupni horeckou
a poridil si do své doméacnosti DVD prehravac, predchazi
pokradovani preruSené prednddky Antonina Simely. Jeho
prichod doprovazi Dbourlivy smich divakt, nebot vrchni
bezpec¢nostni Skolitel nedbd na své potrhané a ocouzené Saty
a plynule navazuje na predchozi predndsSku. Po nékolika
udélenych radéach publiku je vs$ak opét rozhlasem odvoléan.

Po ptrednasSkové vsuvce néasleduje prihoda s novym DVD
pfehravacem, kterou uvede Ostravakova vitézoslavna veéta:
»TuZz, to bude partyja z roboty cumét jak Klaus na globalni
oteplovani.“* V roli Ostravaka miZeme tentokrat sledovat
herce Luké&Se Cervenku. Z pujcovny si doml p¥ind3i d&tyri

filmy na DVD. Priprava na dlouhou filmovou noc spociva

113 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 26.
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v dostatec¢né zasobé piva a hranolek. DVD pfehravac
zosobniuje v bilé kombinéze herec Ivo Martdk, ktery sedi na
polozené plechové sk¥ini vedle duté televize.

Na prvnim DVD je oskarovy film amerického reZiséra Stevena
Spielberga Zachrante vojina Ryana. Valecny ptribéh je sehran
ostatnimi herci souboru za prostorem plechovych sk#ini, na
nichz Jje televizor postaveny. Filmova scénka zachycuje
vojaky ptri strelbeé v zdkopech, Jjsou slyset vybuchy, jez
Jjsou simulovany svételnymi efekty. Do dramatické scény
pfichazi marioneta pisnic¢kafe Jarka Nohavici. Tento akt
interpretuji Jjako snahu zasadit filmovy ptribéh do znamého
ostravského prosttedi, a ztotoZnit tak divadky s hlavnimi
hrdiny. Herci vkladdaji do svych replik slova Nohavicovych
pisnicek, Jjako naptriklad Kdyz mé brali za vojadka nebo Jdou
po mné, jdou. Ostravak pak zkomoli nédzev filmu na Zachrante
vojina Jaryna. Divadelni tvarci zde zamérné zménili oproti
blogové predloze vybdr filmu''® tak, aby mohli vice vyuZit
slovni humor a o to népaditéji rozpracovat scénu.

Druhym filmem Jje zndm& romantickd& komedie Denik Bridget
Jonesové rezisérky Sharon Maguire, ktery Jjevistni
zpracovani nijak neztvarnilo, zato treti titul Kill BRill
znamého reziséra Quentina Tarantina  prevedli tvirci
loutkovymi prostredky do prostoru prazdné obrazovky.
Marionety - barbiny svadéji ve zkratce boj s nepritelem.
Herec, Jenz ztvarnuje postavu postavy DVD prehréavace,
pojidd na znameni ubihajiciho filmu lézenskou oplatku a
obecné s Ostravakem komunikuje. KdyZz Ostravak usinéd, zvedne
se DVD ptrehrdvac¢ ze sk¥iné a poklepdnim na rameno ci
vyhruznym vyrazem ho donuti ke spusténi ctvrtého filmu.
»TuZz sem tam zkusyl dat to tajemne ruZove kolco, no ale

vyklubalo se z teho porno. Ten wvul Jaryn! Tuz ale co s

114 V predloze je zminén valec¢ny film Tenkd cervend linie, rezie:
Terrence Malick.
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pornem ve tfy rano jak Jje clovék sam doma jak Kevin? Tuz
sem se aspoii chvilu &udel ze studyjnich duvodu.“''®

Zinscenovani pornofilmu pojali tvlGrci népadité. Umistili
jej do prostoru obrazovky, kde se =za cvrlikédni ptackt
houpaji na obrovském gumovém penisu dveé marionety -

barbiny. Scéna o prvni noci s DVD prehrdvacem nabizi

divakim zajimavd Jjevidtni zpracovani ruznych televiznich

<
o

anru.

Dalgi vystup roz$ituje pestrost dramatickych ttvarda, jez se
v inscenaci objevuji. Konkrétné se Jjednd o lidovou pisen
zasazenou do ostravského prosttedi. Akce se presouvad na
osvétlenou mapu, z niZz vykukuji hlavy zpivajicich hercu,
kteri v zavislosti na své geografické poloze zpivaji
pribéhy o svych partnerech. ,Ja mam holku =z centrumu,
zavisla je na rumu. Ja mam synka ze Svinova, kazdy vecer

N\

slova, slova.“ Radostny zpév s Zivym hudebnim doprovodem
Nikose Engonidise (violoncello) a Tomé&Se Rossiho (akordeon)
aktivizuje divakovu pozornost a nechdvd ho odpoc¢inout pred
novymi p¥ihodami Ostravaka Ostravskeho.

Inscenace se nyni rozviji do osobnéjsi roviny Ostravakova
zivota, totiZ k jeho partnerskym vztahtim. Na scéné Jje pouze
plechovad sk¥in. Ostravak v podadni Nikose Engonidise klepe
jednou rukou na skrin, druhou mava listky do ,kinestaru“.
Ze sk¥iné vyjde Jaruna, kterou Ostravak hodld béhem dnesni
noci, posilnén lahvi kalvadosu, pozvat do kina a doufa, zZe
pak i1 k sobé domti. Jaruna projevi ptéani zajit si jedté pred
kinem na ké&vu. Zde se projevuje Ostravakova neotesanost
chovani a nezkusenost se Zenami, kdyZz Jji tdhne k napojovému
automatu. Automat Jje zndzornén sk¥ini a lidskyma rukama,
které ji objimaji a reaguji na zadkaznikovo ptréani.

Prostor multikina Jje vytvoren herci, kteti predstavuji

ostatni divadky v tadach za Ostravakem a Jarunou. Na

115 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 29.
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Ostravakovu poznamku, Ze by mlady krasny hrdina promitaného
filmu mohl byt jeji syn, odsekne Jaruna: ,Si debil, co
nigdy népochopi divcéi dusi, uz té néchci nigdy wvidet!™ A
utece z kina.

Ostravak neztraci nadéji a domluvi si po kiné rande
s Milenou. Na schtizce tentokrat zaujme pdzu vnimavého muze,
ale opét selze. Svou noc¢ni Staci uzavird v naruc¢i Daniely,
jez ho k ranu vyhodi pfed dvere se slovy, zZe vsichni chlapi
jsou stejni. Akce se odehravad na témétr prazdném jevisti,
jedinou pritomnou dekoraci Je fada plechovych sk¥ini a
jejich variovadnim se prostor prizpusobuje situaci.

Po takovém zazitku nésleduje prirozené sebezpytujici
chvile. Na scéné se nachazi pouze panskd Ccast hereckého
souboru. Jednotlivi protagonisté pronédseji ruzné posttehy,
zamySleni nebo glosy o Zenach. Slovo si predavaji spolecné
s loutkou vytvorenou z ostravskych klobds, kterou ukusuji.
.Z klavesnicového panécka se napriklad v jednu chvili stane
figurka sloZend 2z ostravskych klobasek. Misto aby se
pohybovala jako ziva, herci s ni nakladaji jen jako s trsem
vuftd, ktery postupné sn&di.“’

Kdybychom neznali 2z predeSlych scén Ostravaktv charakter,
mohli Dbychom obraz doslova prelozit tak, Ze se svymi
neuspéchy u zen uzira. Jelikoz vsak vime, Ze Jje Ostravak
raciondlni typ, ktery své nezdary tes$Si s nadhledem, vnimame
scénu Jjako pénskou sesSlost v hospodé s klasickymi fecmi o
druhém pohlavi. Jestli se v tu chvili Ostravak preci Jjen
otdzkou nejisté budoucnosti =zabyvd o trochu vaznéji nez
kdykoliv predtim, prebiji ji okamzité vypravénim vtipld a
dalsi spolecnou pisni s partou kolegll z préce. A opé€t se
navraci ke zplsobu svého predchoziho Zivota. Burcdkovy

veCirek s Marcelem Jje nédm sice zprosttredkovan pouze

116 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 31.
117 HULEC, cit. 3, s. 7.
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Ostravakovym rozpominadnim se, ovsSem dokaZeme si Je]j diky
pfedchozim alkoholickym scénam inscenace barviteée
pfedstavit.

Néco se v3ak v mysli hlavniho hrdiny hnout pfece muselo.
Kvali kocoviné neni schopen odejit do prace a vybaluje ze
skriné wvelkou krabici plnou starych fotografii. Postava
Ostravaka Jje tu opét rozdélena mezi cely herecky soubor,
herci a herec¢ky si skupinové prohliZeji obrazky z détstvi i
z vojny. Fotografie jsou drevéné destic¢ky a maji na =zadni
strané strojek se zvonkohrou. Aktér, ktery pravé zosobnuje
Ostravaka, radi fotografii do urc¢itého casového obdobi a
vyluzuje pritom strojkem  k¥ehkou melodii. Atmosféra
vzpominkové scény je na rozdil od ostatnich velmi klidna a
osobni.

,Zbalil sem krabicu spatki do 3uflady a 3el se napit caja,
bo sem mél jaksyk hotko v krku. Leti to leti. UZ sem stary
cyp. V118

Do tretice se opakuje gag s bezpec¢nostnim technikem
Simelou, JjenZ Jje navleCen do legrac¢ni kombinézy s mnoha
vystraznymi néalepkami a fanaticky vykfikuje do publika
pravidla o chovéni pti havarii. Vzapéti Jje v3ak megafonem
odvolén do ,IZ%, tedy izolace. Tuto vyzvu vSak ignoruje a
musi byt lapen jinymi bezpecnostnimi techniky.

Jeden kalenda&¥ni rok v zZivoté Ostravaka se blizi ke konci,
jsou tu opét Vanoce a s nimi navstéva u rodicd¢t. Atmosféra
je typicka ktrikem, chaosem a otcovou uniformou. Ostravak
vnima se$lost s flegmatismem sobé vlastnim, avsak
v porovnani s lonskymi Vanocemi plsobi klidnéji a v chovani
k ostatnim ¢lentim rodiny v¥eleji. Na Vanoce navazuje oslava
Silvestra a zpytovani svédomi. Ostravak jmenuje ¢&innosti,

které si loni predsevzal do Nového roku, a zprvu se zda, ze

118 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 33.
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ani jednu nedodrZel, postupem v3ak vychazeji najevo mnohem
optimistic¢téjsi zéavéry.

Scéna Jje usporadéna presné Jjako na =zacadtku inscenace,
sk¥iné 1 mapa Jjsou na stejném misté jako v té uvodni.
V fadé pred skfinémi stoji vsSichni herci, pod nimi kleci
herec¢ky. Repliky se sttidaji, jako Dby wvedli spolecny
rozhovor. Laskavé hodnoti cely uplynuly rok a dodavaji, zZe
ten pristi vypadd Jjedté nadéjnéji. Letos Dbude totiz
Ostravak travit Silvestra s Blankou a Jjejim malym synem.
Herci si také predavaji loutku z pismenek, kterou na zavér
svorné polozi zpatky na klavesnici. Tento akt Jjako by
navracel hlavniho hrdinu na misto, odkud vzeSel. Inscenace
kon¢i spolecnou pisni Ostrava Cernd od znamého ostravského
barda Jarka Nohavici, ktery na inscenaci rovnéZ hudebné
spolupracoval.

Tvlirci Divadla 1loutek Ostrava zpracovali elektronické
zadpisky znédmého ostravského anonyma hravé a svézZe. Podatrilo
se jim vytvorit na Jjevisti onen svérdzny charakter, jenz se
zrodil =z internetového deniku, a spolu s nim zinscenovat
nejpovedenéji popsané prihody.

Centrem veskerého déni je samotnd osobnost Ostravaka. On je
hybatelem a tviarcem déje. Své prihody popisuje s nadhledem.
Na prvni pohled miZe jeho styl vypravéni plsobit buransky
nebo povrchneé, nékdy moznd az vulgdrné. OvSem to je pouze
jeho zplsob naziradni na situaci. Ze vSeho nejvic miluje
Ostravu, mésto, ve kterém Zije, ackoliv jeho ironicky popis
plsobi nékdy opacénym dojmem. Svou rodinu vykresluje v
pfihodach jako néco blaznivého az absurdniho. Jde na dren
jednotlivych udalosti a komentuje svét kolem sebe osobitym
zpusobem. K popisu pouZiva casto velmi vtipnd pfrirovnani
(Cumim jak vrana na romadur, Lego se rozleti na v3ecky
strany Jjak kfecek, kery proleti ventilatorem, Segfe uz

zacal stromek sypat po tepichu bodliny jak tyden scyply
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jezek, Segra zaryla jak ohflostroj nad radnicu jak esté méla
Ostrava chechtaki), inspiruje se i udédlostmi =z verejného
zivota, které pouziva ve svych ¢astych prirovnanich
(napriklad 3tastny jak Kulinsky na zkou3ce, Sablikova na
stupni vitézu) .'*?

Kromé&€ samotné 1inscenace Jje na Jjevidté umisténo také
publikum (asi Sedesd&t divaku). Alternativni pojeti scény
vytvari  kompaktnéjsi prostfedi a nechd 1lépe wvyznit
specifiku lokd&lni tématiky. Prostor inscenace je zavisly na
hlavni postaveé, kterd se pohybuje pouze mezi hranicemi
mésta. S presunem hrdiny se divadkovi odhaluji rozmanitéa
zdkouti Ostravy. Momentdlni misto déje wurcuje vétsdinou
pritomnd mapa zavé3end v levé Césti jevisté, s niz
interaktivné pracuje Jjak sveételnd, tak hereckd slozka.

V inscenaci prevazujili lokace spojené predevsim s navstévou
rodinnych  pfrisludniky, préace a hospody. K rozlisSeni
jednotlivych mist déje Jje wvyuZzita pritomnost plechovych
skrini, jeZz Jjsou podle specifik daného mista ruzné
prestavovany. VétsSinou slouzi také k prichodim a odchodim
hercth na scénu. S klasickym prostorem loutkového divadla
pracuje pouze prihoda s novym DVD prehravacem, kteréa
vyuzivad jeho z&konitosti k ilustraci déje sledovanych
filma.

Jevistni zpracovani Z deniku Ostravaka Jje Jjako v Jjedné
z madla inscenaci repertodru Divadla loutek zaloZené
predevsim na c¢inoh¥e, loutka se objevuje na scéné pouze
jako symbol hlavniho hrdiny, kdyZz kopiruje hereckou akci.
,Denik Ostravaka se ale hraje v zasadé C¢inohernim zptsobem,
pric¢emz roli autora i Jjeho rodiny pfrebiraji herci se
sttidavym Uspéchem. Vyborny je tata“ Ivana fellera, ,mama“
Ireny K¥ehlikové, Lada Luké3e Cervenky, neodolatelny e

smrteln& vaZny Skolici bezpeddk Antonin Simela, u divakh

119 LIPUS, PIVOVAR, cit. 8, s. 35.
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boduje opét houslistka Edita Bandyova, ale 1 v&ichni
ostatni, protozZze tato inscenace Jje predevsSim o souhfe a
ptedavani energie a lasky k Ostravé a ostravakum.“?’

s loutkovymi prosttedky se nijak vyrazné nepracuje, tvirci
invence Jje namifena spisSe na o0zivlé predméty - mikrovlnna
trouba, televize, poc¢itac¢, wvanocéni stromecek. Pravée ty
stylizuji Ostravaka do Jjim vytvorené dimenze, kde plati
jina pravidla a Zivotni priority.

Objevilo se nékolik pochvalnych reakci na loutkovou slozku:
,Neotfely puvab zakulisi vtadhne do déje, bravurni
kejklitrstvi s loutkami a Sikovni herci dostanou zarucené
kazdého. !

Pro vétsSinu recenzentl ale bylo loutkoherectvi zklamanim:
,...5€e v3im respektem ke zdejsSim loutkoherctim nutno tici,
Zze pohyb, charakterovad =zkratka, prace s rytmem jazyka,
promény komentdfe v dialogy <¢i monology, sebeironie a
parodie neni Jjejich »doménou«. A to, co by Jji byt mélo,
zase neni vlastni Lipusovi - oZivovani predmétd a loutek,
prace s rekvizitou.“'??

Vztahy a pozice mezi herci jsou vyrovnané, nikdo svou roli
nebo mnozstvim vstupd nevyéniva nad ostatni. Pravdou vdak
je, Ze veétdinu replik postavy Ostravaka vliozil
dramaturgicko-rezijni tym do muZskych ust. Zeny hraji role
postav z jeho okoli, které Jjsou ovsem pro vykresleni
Ostravakova charakteru nemdlo podstatné.

Zprvu soustfedi hlavni hrdina pozornost na své pratele a s
nimi straveny volny c¢as, rodinné vztahy udrZuje ve formalni
roviné. V prubéhu inscenace si vSak postupné uvédomuje

jistou osamélost a Jjednostranny zplUsob svého Zivota. Zacne

120 HRDINOVA, Radmila. Sak Ostravak mo¥e byt kaZdy, no ni?: Divadlo
loutek uvedlo na scénu tajemného autora. Prdvo, roé¢. 17, ¢&. 52, 2. 3.
2007, s. 9.

121 JIROUSEK, Martin. Ostravak Ostravski - to je dym s loutkami.
Mlada fronta Dnes, rol. 18, &. 48, 26. 2. 2007, s. 5.
122 HULEC, cit. 3, s. 7.
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podnikat pokusy s cilem sezndmit se s ,fajnu robku"“.
Posledni scéna =z uplynulého roku dokazuje urcity posun
v Ostravakovych prioritach i ve vztahu k jeho okoli.
Jednotlivé historky jsou za sebou razeny takovym zpusobem,
aby tvorily plynuly cyklus Jjednoho kalendatrniho roku. Na
jevisti tedy wvznikd koldz mikroptibéhu, Jjez wvyuzivaji,
v zavislosti na obsahu, rtzné formy dramatického uméni. Na
scéné mliZeme vidét predevsim d<inohru, déle pak muzikéal,
loutkové divadlo, reklamu nebo prvky stand-up comedy.
Variabilita ztvarnéni denikovych zaznamd udava adekvatni
tempo vyvoji uddlosti a svou pestrosti udrzuje divackou
pozornost.

,Kdo znd Radovana Lipuse a jeho oblibenou metodu kolaZe,
dovede si pfedstavit, jak zhruba inscenace vypada.“'??
Tématem inscenace Z deniku Ostravaka je podle mého nazoru
jednoznac¢né identita. Zpusob prezentace mésta a jeho vztahu
k nému, diraz na lokdlni nédfedi a mentalitu obyvatel je
verejné priznanou identifikaci s danym mistem. V soucasném
trendu potirdni hranic mezi stéaty, vznikajicich unii a ze
Zapadu ptrichazejici amerikanizace povazuji dramaturgicky
vybér predlohy s nadmétem specifické lokality Jjako vhodny
komentatr k témto tendencim.

Jevistni zpracovani zdlraznuje Jjedinecnost ostravského
regionu i originalitu projevu jeho obyvatel. Misto, které
byvalo vsSeobecné znamé rozsahlou tézbou c<cerného uhli a
s tim spojenymi zhorSenymi podminkami pro Zzivot, popisuje
autor blogu s uUctou a stavi své jedinecné vypraveéni i na
téchto negativnich aspektech. Dramaturgickym vybérem a
zpracovanim této predlohy potvrdilo divadlo svoji rostouci
tendenci k ¢inohre i odvahu experimentovat S novymi

origindlnimi naméty.

123 JIROUSEK, cit. 121, s. 8.
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Ostravak Ostravski k premiéf¥e inscenace Z deniku Ostravaka:

»,D1uho sem nébyl na Zadne kulturni akcyji, ale povim wvam,
neska sem byl nadSeny. Songi od partyje z divadla pajtasku
na 3nurkach, bezpecak se svojim Skolenim, darek od synku
Ostravaku.cz (sté mé chtéli nachitat, co? uZ sem malem
staval), Jarynuv proslov a potem Jjeho extrasuper rep
sloZzeny specyjalné enem pro mé. TuZ aZz mi bélmo zvlhlo. A
pry po mé budeé pomenovana jakasyk ulica v Ostravé. Navrhuju
tu od tanku ku haldé, tam to snad nikoho nénasmoli. Neska

sem jaksyk nam&ko. D&kuju vdeckim, kety prysli.w'?*

124 OSTRAVSKI, O. 2007. Nejlepsi chrest ze vsSeckich. [online].
[cit. 2011-10-24]. Dostupné z WWW:
<http://ostravak.bloguje.cz/0703archiv.php>.
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3.3 Divka s pomeranci

Jostein Gaarder

Premiéra: 28. 5. 2010

Preklad: Jarka Vrbova

Rezie a dramatizace: Vaclav Klemens

Scéna a loutky: Tomé&$ Volkmer

Kostymy: Tomas Kypta j. h.

Hudba: Nikos Engonidis

Dramaturgie: Jana Pithartova

Hraji: Robert Kozmik j. h., Ivo Martak, Lenka Sedlackova,
Lenka Macharackovéa, Irena Krehlikovéa, Vladimira Krakovkova,

Karel Ruzicka, Martin Legerski

Ostravskd inscenace Divka s pomeranc¢i méla premiéru 28.
kvétna roku 2010, Jje tedy poslednim titulem repertodru
Divadla loutek Ostrava v prvni dekddé nového tisicileti i
tim, ktery jsem se ve své praci rozhodla analyzovat. Jedna
se o prvni uvedeni norského romdnu Divka s pomeranc¢i (2003)
autora Josteina Gaardera na ceském divadle. V programu se
muzeme doclist, Ze dilo Jje primdrné adresovadno mlédezi a
dospélému publiku. Ackoliv ostravsti tvarci oslnili timto
jevidtnim zpracovanim divéky na prehlidkadch a festivalech

5

ve svété&,'®® tuzemské publikum inscenaci s takovym nad3enim

neptrijalo, o c¢emz svéd¢&i nemalé mnoZstvi recenzi.

125 Na XVII. Mezindrodnim festivalu loutkovych divadel SPOTKANIA
2010 v Toruni (Polsko): Cenu odborné poroty =za scénografii obdrzeli
Tom&dsS Volkmer, Ji¥i Philipp a Robert JaruSek, Cenu détské poroty
ziskala inscenace jako nejlep$i predstaveni pro déti a Cestné uznani
odborné poroty ziskal autor dramatizace a rezisér Vaclav Klemens. Na
mezindrodnim festivalu "Oberegi 2011" v Ivano-Frankivsku na Ukrajiné
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Ostravsti 1loutkari se pokusili pfevést komorni rodinny
pribéh na Jjeviste propojenim ¢inoherniho herectvi,
originadlnim wuzitim animac¢ni techniky a multimedidlnich
projekci. Nepodarilo se Jjim vSak vystihnout kfehkost
vypravéni knizni ptredlohy ani charaktery hlavnich postav,
od ¢ehoZz se nasledné odvijela celkova atmosféra inscenace.
sInscenace v divakovi nezanecha prakticky 2zadny dojem,
zaddny pocit. Nevyprovokuje v ném potfebu =zamyslet se nad
polozenou otéazkou, natoz aby se na ni pokusil sam
odpovédét . “#°

Autorem romédnu Jje znadmy norsky spisovatel a filozof Jostein
Gaarder (8. srpna 1952, O0Oslo), ktery se svym romanem O
déjindch filozofie - Sofiin svét (1990) zatadil mezi
nejvyrazné&jsi osobnosti soucdasné svétové literatury.'?’
Mezinadrodni uUspéch knihy umoZnil ptGvodné vysokoskolskému
uciteli filosofie a literatury prejit na dréhu
profesiondlniho spisovatele. Gaarder ve svych knihé&ch
vyuziva znalosti z oboru déjin filozofie a nédbozZzenstvi, jez
obohacuje o téma mezilidskych wvztaht, zejména pak citovych
pout v rodiné. Skrze hlavni postavy romanu klade d&tenéari
otdzky po smyslu lidské existence a podstaté byti na svété
vibec, nejvice se ovSem autor obdivuje zéazraku zivota.

Hlavnimi hrdiny romédnu Divka s pomeranc¢i Jjsou patnactilety

Georg a jeho rodice. Vypravécem pribéhu je otec, prekvapeni

ziskal cenu Vaclav Klemens za nejlepSi rezii. Archiv Divadla 1loutek
Ostrava, 2010. Divka s pomeranci [online].[cit. 2011-10-14].

Dostupné z WWW:

<http://www.dlo-ostrava.cz/cz/menu/17/0-
divadle/repertoar/clanek-265-divka-s-pomeranci/>.

126 MALCIKOVA, Michaela. Jakd Dbyla otéazka? Casopis Aligace
(vydédvaji studenti TDDU FF UP), 2.3. 2000, s. 11.

127 Kniha Sofiin svét ,romdn o déjindch filozofie“ byla vyhlé&Sena
nejc¢tenéjsi norskou knihou posledniho desetileti a ptreloZena do 50
svétovych jazykt. Autor Jji puavodné zamy3lel Jako Dbeletrizovanou
u¢ebnici pro gymnazisty, kterd by Jjim pomohla pochopit, co Ije
filosofie. Ceské wvydani: GAARDER, Joestein. Sofiin své&t - Romédn o

déjinach filosofie. Praha: Albatros, 2002. 430 s. ISBN 80-00-01036-4.
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nastavd v okamziku zjisténi, Ze otec uZ Jje Jjedenact let
mrtvy. VSe =zacind dopisem napsanym prave otcovou rukou,
ktery Jje objeven po vice nez desetileti ve starém kocarku a
adresovan je synovi Georgovi. Otec mu v ném klade Zivotni
otdzku, kterou se zacal po diagnostikovéni smrtelné nemoci
dtkladné =zabyvat a povazoval za nutné predlozit své uvahy
také synovi. Drfive nez se v3ak k otazce dostane, vypravi
Georgovi pfribéh plny lasky a touhy. Aby byl syn schopen
pochopit zavaznost otédzky a predevSim na ni umeél odpovédéet,
musi mu otec prostrednictvim pfribéhu Pomerancové vily
vylic¢it svaj vztah k zZivotu a smrti.

KniZni ptredloha je koncipovana jako ,dialog“ otce a syna,
jenZz vznikl pres mezeru casu 1 pritomnost smrti. V textu'®®
se stridaji pasaze psané kurzivou (tadky otcova dopisu) s
pasdzemi psanymi obyc¢ejnym pismem (Georgovy vzpominky a
uvahy, vyvolané ptri c¢teni). I presto, Ze se Georg na svého
otce rozpominad azZ pri Ccetbé dopisu, nachazi v Jjejich
Zivotech mnoho styénych bodda, predevSim zadjem o vesmir.
Dopis umoznuje Georgovi pribliZit se svému otci, kterého
znd pouze z fotografii a vypravéni ostatnich.

Zanechané radky odkryvaji otcav charakter a vydavaji
svédectvi o jeho skuteéné povaze. Byl romantickym snilkem
plnym fantazie a plant, ktery vnimal Zivot na tomto svété
jako obrovskou pohadku ,v niZ vSichni musime hrat podle
pravidel, 1 kdyZ Jjim nemusime nutné rozumét“. Pohadkovy
popis Jjeho wvztahu k divce s pomeranci, kterou potkal
jednoho dne v tramvaji a nemohl na ni od té chvile
zapomenout, odhaluje dalsi podstatnou Cast rodinné
historie.

Tvlrci Divadla loutek v Ostravé se rozhodli pf¥ibéh

dramaticky upravit a zpracovat, a to pod reZijnim vedenim

128 GAARDER, Jostein. Divka s pomeranci. Praha: Albatros, 2004, 160
s. ISBN: 80-00-01405-X.
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umeéleckého séfa Vaclava Klemense a dramaturgickym dohledem
Jany Pithartové. Auto¥i dramatizace pracovali s kniZnim
pfekladem Jarky Vrbové, kterd do cCestiny pfelozila vétsSinu
tvorby norského spisovatele Joosteina Gaardera 1 Svédské
autorky Astrid Lingrenové. Dramaturgicko-rezijni tym
bohuzel zkratil predlohu o ¢asti, které podstatné ovliviuji
vyznéni 1 smysl pribéhu.

,Dramatizace se zaméfrila primadrné na vypravéni o vztahu
matky a otce, upozaduje tak wvztah otce a syna. Ten Je
pritom v predloze stejné dileZity, takze zestrucnéni je na
ukor plnohodnotného vykresleni postavy Georga 1 vsech
ostatnich. Inscenace prilis§ potlacuje Georgovy nazory a
jeho C¢ast ptribéhu, cely motiv vesmiru a Hubbleova
teleskopu, ktery spojuje syna - <ctendfe dopisu - s Jjeho
mrtvym otcem. “'??

Romdn je podle mého nazoru vhodny svou formou vypraveni
spide jako ptedloha pro rozhlasovou hru.*°

PrestoZe se mlZe zdat, Ze hlavnim ,aktérem™ Jje otec Jan
Olaf, Thybatelem akce se stavd mlady Georg. Zv1lasté
frekvence, s jakou se noti do dopisnich papir®, nebo naopak
Cetbu prerusuje vlastnimi my3$lenkami a komentari, a urcuje
tak vysledné tempo inscenace. Tvuarci naruduji hranici mezi
realitou a fikci, nechavaji ji pohyblivou. Podle udédlosti
se pak priklani na jednu ¢i druhou stranu. Inscenace Jje
obecné plnéd kontrastd, coZz interpretuji Jako odkaz k
puvodni otazce Jana Olafa, totiZz dvé mozné odpovédi na ni a

s nimi spojené dvoji chapani svéta. V protikladu stoji

129 MALCIKOVA, cit. 2, s. 7.

130 Dramatizovand cetba na pokracovédni =z romdnu Divka s pomeranci
1-5, 2011. P¥ipravil Cesky rozhlas Hradec Kralové v roce 2011.
Premiéra 31. 8. — 4. 9. 2011 (CRo 2 Praha, 5 x 25 min.). Pfeklad Jarka
Vrbova. Rozhlasové Uprava Jana Pithartova. Zvuk Ji¥i Vaclavicek.
Hudebni spoluprédce Ji¥i Stusdk. ReZie Pavel Krej&i. DRAMATURGIE CRo 2
- Praha. 2011. Divka s pomeranc¢i 1-5 [online]. [cit. 2011-10-14].

Dostupné z WWW: <http://www.rozhlas.cz/praha/tyd vysilani patek/ zprav
a/jostein-gaarder-divka-s-pomeranci-2-zari—938257>.
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komorni pribeéh s nekonec¢nosti vesmiru, také kreativni
pojeti fantazijnich ptredstav Jana Olafa v porovnani se
skutec¢nymi fakty nebo konecné filozofické tvahy nad smyslem
byti s krutou pfitomnosti neodvratitelné smrti.

Inscenace zacCind rodinnou scénou v obyvacim pokoji. Pokoj
vypadad JjednodusSe, na levé strané Jje umistén gaul se
stolkem, kfeslo a lampa. Vpravo na scéné vidime dvere do
zminnovaného pokoje, JjehoZ zadni sténu tvori bilé pléatno
(pozdéji pouzivané jako projektor). Uprostred je zaparkovan
koc¢arek s plySovym medvédem uvnitt¥. Na Jjevisdti Jsou dva
manzelské pary. Ten mlad$i postadavd v blizkosti dveri, o
generaci starsi sedi na gauc¢i. Je citit nervozita a napéti
z nadchédzejicich wudédlosti, které dopis vyvola. Téazavé
pohledy a nejistota pohybl naznacduji zavazZnost situace.
Mezi pritomnymi herci probéhne nékolik replik, z nichZ vsSak
nelze pochopit, co je pric¢inou jejich rozc¢ileného chovani.
Dozvidédme se jen, ze se Cekd na Georga, ktery se mé kazdou
chvili vratit z hodiny klaviru. Najednou bouchnou dvetre a
objevi se mlady chlapec, Georg. Lze predpokléadat, ze dva
manzelské pary reprezentuji chlapcovy rodice a prarodice.
Georgovi nezvykld seSlost evokuje mimoréddnost situace.
Matka podéavad Georgovi dopis s vysvétlenim, Ze je od otce,
ktery ho pfed jedendcti lety napsal a schoval do c&erveného
kocarku. Muz pritomny na scéné, prave drzici matku za ruku,
je tedy pravdépodobné Georglv otcim. Okolnosti wvzniku
dopisu jsou nejasné, matka vzpomina, jak otec v poslednich
dnech svého zivota néco sepisoval. P¥ed smrti kladl dtraz
na to, aby rodina stary koCarek opatrovala. Babicka dnes
objevila na jeho zadni strané kapsu a v ni zmifdovany dopis
adresovany Georgovi. Otec si pral, aby se psani k synovi
dostalo ve chvili, kdy uZz bude schopny pochopit, co se mu
snazi radky sdélit. Herci na scéné se ©pohybuji v

soustfednych kruzich okolo Georga. Chlapec drzi dopis od
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otce, kterého si skoro nepamatuje. V3ichni jsou zvédavi, o
Cem otec asi piSe, a zaroven majl z tajemného dopisu obavy.
Jednotlivci se v rodinnych rolich projevuji viceménée
typickymi vlastnostmi. Matka je starostlivd a milujici Zena
zralého véku, které velmi na synovi zalezi. Georg si o ni

mysli, Ze je velmi vyzrald a nebojacna, protoZe se nezdraha

pojmenovat véci primo. Jako Jjeji nejsilnéjsi stranku
vyzdvihuje dobrou naladu: ,...nékdy je i Spatnd, nijakad ale
neni nikdy.“ Otc¢im Jdrgen pusobi vedle matky mladsSim

dojmem, Jje Jjeji velkou oporou. Z Georga by rad udélal
sportovce, ,ovSem nebere na védomi, Ze m& Uplné Jjiné
pléany“. V momentech, které se tvkaji otcovy smrti a jeho
odkazu, se spiSe strani a ptGsobi nejisté. Predstavitelka
babic¢ky je prototypem upovidané dobracky, Jjejiz projev a
reakce se daji ptredvidat, podobné jako u dédecka, ktery
svou zvédavost schovavéd za predstiranou pasivitu a nezajem.
Spolec¢né pusobi tato <¢tverice Jako kompaktni téleso,
momentidlné se stejnym zdjmem o Georga 1 obavami z dopisu.
Prirozenost chovani je podpofena civilnimi kostymy.

Postava Georga stoji uprostted scény s dopisem a posilé
vSechny z pokoje pry&, chce byt pfi jeho ¢teni sam. Rodina
se trochu vzpouzi, ovSem respektuje chlapcovo soukromi.
Osamély Georg se odebird na gau¢ a rozbaluje naditou
obdlku. Ozve se hlas otce v podéni Ivo Martédka, mirna
stylizace hlasu s dodanou hudbou a technickymi efekty
dodava projevu hloubku. Scéna pusobi diky mékkému sviceni
velmi intimné, prostor se zaplniuje vypravénim otce.

Spole¢né s Georgem se dozvidame, Ze mu otec chce polozit
jednu z&sadni otéazku, aby wvSak jeho syn pochopil, jak
dtlezitd je odpovéd na ni, musi si nejprve vyslechnout
pfibéh o Pomerancové vile. AZ do této chvile se Jjednalo o
¢inoherni herectvi bez jediného odkazu na divadlo loutkové.

S vypravénim o Pomerancové vile se vsak na scéné objevuji v
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prostoru zadni stény obyvaciho pokoje dva drevéni manekyni
o velikosti t¥i stop.

Loutky jsou Uplné jednoduché, oprosténé od detailltt tvare i
kostymti. Kazdd Jje vedena dvéma loutkoherci, Jjeden animuje
hlavu a paze, druhy ovladad pohyb nohou. Cely obraz wvznika
na principu c¢erného divadla, vysledny efekt pritomnych
loutek je wvelmi sugestivni, vystihujici atmosféru déje. V
prvnim planu tedy vidime postavu Georga, ktery je zabran do
¢teni, za nim wvznikd plan druhy, loutkovy, Vv némZz se
zhmotniuje pribéh =z dopisu. Pohyb herce predstavujiciho
Georga se tedy omezuje na minimalistické pohyby v prostoru
sedaci soupravy. Loutkové vstupy nejsou Jjeho ptritomnosti
rusSeny.

Dostédvédme se k samotnému ptribéhu Pomerancové vily.
Vypravéni odhaluje, Ze jeho otec tak nazval divku, kterou
potkal jednoho dne v tramvaji. Model tramvaje Jje na pléatno
promitdn z projektoru, v prostoru loutkového Jevisté se
tedy misi klasicka animace loutek S dodanymi
multimediédlnimi prvky, jez dotvéatreji vysledny obraz.
Nediegeticky hlas otce ©pokracuje v pribéhu. Georg,
upirajici zrak na stranky dopisu, zméni ¢&as od c¢asu svou
polohu, akce je vsak presunuta do loutkového prostoru.
Forma dopisu stird c&asovou propast, jeZz vznikla mezi Jjeho
napsanim a c¢tenim. Je napsan tak, jakoby otec sedél wvedle
svého syna na gauc¢i a vedl s nim rozhovor. Pta se ho na
soucasné véci, jako napriklad kdo Jje ted predsedou
organizace NATO nebo jak to dopadlo s Hubblovym teleskopem
atd. Obeznami Georga tedy hned od pocatku se svym okruhem
z&jml a zapoji ho obcasnym apelem na jeho vlastni nézor do
nadchdzejicich udélosti.

Na platné se odehravéd pohadkovy pribéh chlapce a divky z
tramvaje. On je obycCejny student mediciny, ona upoutd jeho

pozornost plachym pohledem a obrovskym pytlem pomerancy,
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jez ma& v naruc¢i. Na chlapce, ktery predstavuje Georgova
otce, pusobi Jeji wvzhled magicky, pfripomind mu vilu.
Potkaji se pohledem, on s uUmyslem =zabranit rozsypani
pomerancti priskoc¢i k divce a zplsobi pravy opak. Po
zahanbujicim zazitku vystupuje divka s lehkym uUsmévem =z
tramvaje. Chlapec Jan Olaf jako omraceny odjizdi tramvaji
dédl s mySlenkami patticimi pouze té pohadkové divce.

Dalsi wvrstva vypravéni spoc¢ivad v popisu fantazijnich
pfedstav Jana Olafa. Naruc¢ divky plnad pomeranéd Vv ném
vyvold celou vlnu napadd Jjejich vyuzitelnosti. Nastéava
velmi snovad atmosféra, svétlo Jje sousttredéno pouze na
plédtno, na némZz se zobrazuji pouzZitim ploskovych loutek
vymySlené mikroptribéhy tykajici se divky a hromady
pomeranc¢t. Jana Olafa napadd, Ze divka drzi speciédlni
pomerancovou dietu nebo Ze mad velikou rodinu a v3ichni maji
radi pomerance, nejspis se vsSak chystd na expedici do
Gréonska, k jejiZz realizaci potrebuje mnoho vitamina.
Premy$li také, kdo s ni na vypravu za poldrni kruh pojede,
pritel ¢i manzZel? Loutkové scény Jjsou velmi hravé a
odlehc¢ené od zéavazného poselstvi dopisu a tihy skuteéného
osudu Georgova otce. Do vypradvéni se skrze naivni predstavy
priplétaji prvni filozofické otazky, naptriklad Co je to
Cas? nebo Jaky smysl m& nase byti? Zablika lampa a prostor
loutkového jevisté se zhasne.

V této chvili vstupuje do akce Georg: ,Neni tak strasné
vyrustat bez téty, strasné to zacne byt, kdyZ mrtvy téata

131

zac¢ne mluvit na c¢lovéka ze zahrobi“. Hodnoti dosavadni

vyvoj popsanych udadlosti, shrnuje Jje slovy: ,Pro¢ prosté

132

nerekne 7e se do ni zamiloval?™“. Geor se ostupné
4

uvolnuje, mizi jeho predchozi obavy a nejistota =z obsahu

131 KLEMENS, Vaclav. Divka s pomeranc¢i. Divadlo loutek Ostrava,
2010, s 16.
132 TamtéZ, s. 18.
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dopisu. Pohodlné se uvelebi na gaud, ujidéd slané tycky z
misky na stole a pokracuje dal ve c&teni.

Dostadvame se k dalsi kapitole otcova ptribéhu, dale o ném
budeme mluvit jen jako o Janu Olafovi. Ten 3jiz dva tydny
marneé hledd svou divku s pomeranc¢i po celém mésté. K
necekanému setkédni dochéazi v kavarné, kterou casto se
spoluzaky navstévuje. Zména intenzity svétla 1 jeho
nasmérovani prenesou publikum spolu s Georgem do prostredi
kavarny. Je zobrazena pouze malym stolkem, dodané ruchy
dokresluji atmosféru vetrejného prostoru. Loutky Jsou
animovany Jjako ve scéné v tramvaji, vedenim manekyna za
manipulace dvou osob je docileno maximélni ladnosti a iluze
pohybu.

Divka sedi u stolku, vedle na zidli je poloZeny znamy pytel
s pomeranc¢i. Jan Olaf si ptrisedne k ni a ona ho chytne za
ruku, asi minutu si hledi do oc¢i. Potom, co ji Jan Olaf
nazve ,Veverkou“, odché&zi divka se slzami v ocich pryc¢ =z
kavadrny. Jan Olaf za ni nejde, porusil by totiz sva
pravidla. Loutkové Jevisté opét pohasne a pozornost se
presouvad na Georga.

Ten se v prubéhu sousttfedéného cteni dostava k paséazi, kdy
Jan Olaf prirovnavéa svaj dosavadni pribéh s divkou, ve
kterém doslo zatim k vyméné pouhych ¢&ty?r replik, spise k
némému filmu s hadankou na konci - kdo Jje ta divka?
Georgovi se zatim vypravéni jevi Jjako pohddka a postava
divky jako vyplod otcovy fantazie, zatim nechape, kam tim
otec sméruje. Prohodi pro sebe par pozndmek a vraci se
zpatky k dopisu.

Patréani pokrac¢uje, spolu s Janem Olafem se dostavame na
trzisté, kde si divka moZnéd pomerance kupuje, a proto by ji
zde mohl znovu potkat a polozit ji plno otédzek. Opét se
rozsviti plocha Dbilého platna, za kterym se loutky

pohybuji. Jan Olaf sice divku spatfi, ovsem v momenté, kdy
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nasedda do bilé toyoty, kterou ¥idi neznamy muz. Auto je
promitano na plochu projektorem, Jjeho pohyb po pléatné
pasobi velmi dynamicky a kontrastuje s rozvaznymi pohyby
manekyna. Pro Jana Olafa vyvstava dalsi otédzka - kdo Jje ten
muz v bilé toyoté. Je to otec nebo ten dobrodruh z Grdénska?
Projekci vyst¥idé& nastup plosSkovych loutek, jejichz akce je
soust¥edéna do kulatého prostoru v centru plétna, které je
nasviceno Dbodovym svétlem. Malé postavicky predvadeji
humorné situace =z expediéni vypravy, Jjez se Janu Olafovi
honi hlavou. Tempo 1 hudba navozuji snovou atmosféru.
Jednotlivé fantazie plné kreativity vrcholi laskavé
humornou pointou.

Loutkovy vystup vysttridd ostrym st¥ihem <&inoherni akce,
doch&zi totiZz k prvni konfrontaci s rodinou. Matka klepe na
dvete a zJjistuje, jak se dopis Georgovi c¢te, vubec se Jji
nelibi, Ze se zamkl. Z jejiho hlasu jsou slySet obavy i
nejistota. Georg v$ak matce nedovoli vstoupit do mistnosti
a mysli si, Ze Jje od ni détinské takto se vyptavat.
Premysli, Jjestli Jji viabec bude moci o divce s pomeranci
nékdy vypravét. Hlavou se mu honi plno my$lenek, na matciny
vyzvy Uz nereaguje a plynule se presouvame opét k
dobrodruzstvi Jana Olafa a z&dhadné divce s pomeranci.

Akce se soustfedi na prostor, JjenZz Jje vyhrazen loutkovym
vystuplm. Jsou Vanoce, zimni atmosféru vytvari projekce
padajicich wvlocek. Rozvazny hlas a klidné tempo nas opét
vraceji do pribéhu divky s pomeranci. Svede je nédhoda opét
dohromady? Ctvrta loutkovéa scéna S manekyny Jje
nejpoetic¢téjsi a nejromantictéjsi Casti inscenace vlibec. Na
vano¢ni m$i dojde totiZz ke Stastnému setkani obou mladych
lidi. Po m$i spolu mlc¢ky krac¢eji ulici, divdk mé& mozZnost
vychutnat si precizni animaci manekynti, JjejichZz drevéné
télo kontrastuje s mékkymi pohyby, které jsou dovedeny do

naprostych detailt. Ticho prolomi Jan Olaf otazkou, nad
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kterou po cesté dlouho pFfemysli: ,Tak ty nejedes do
Grénska?"

Nad takovou otazkou se podivi i Georg, ov3em musi s otcem
souhlasit, Ze nékdy je tézké najit vhodna slova. Otcovu
situaci srovnava s pfrihodou z hudebni 3koly, kam chodi na
klavir. Vedle néj vzdy sedi dévce, které cekd na hodinu
housli, moc se mu 1libi, on vSak nevi, jak by s divkou
navazal rozhovor. Georg se ve c¢teni dostavad do bodu, kdy
za¢ne s otcovymi zkuSenostmi srovnavat svoje vlastni
¢iny. Najednou pouze necCte pribéh, ale vcituje se do
popsané situace, jako by ji sam prozival. Prirovnava se k
otci.

Svoji zkusSenost S dévcietem zZ hudebniho krouzku
demonstruje ve scénce s plySovym medvédem, kterého vyjme
z drive zminovaného kocarku. Posadi se spolu s hrackou na
postel a prehradva krkolomny dialog, jenZ se opakuje kazdy
tyden na chodbé hudebni skoly.

~Herecky nejzdatrilejsi Kozmikova scéna byla ta, kdy se
snazil dimitovat rozhovory mezi nim a Jjeho kamaradkou
z housli, kterou pro danou chvili =ztvarnovala velké
plySova kocCka. Zde se objevoval prvek divadla na divadle
a prilisné prehravani pro komické oZiveni nebylo na
gkodu. "'’

Pouziti plysSové hracky odkazuje k prvnim pokustim Georga o
projev sympatii, které mlze vyustit az ve stav, Jez
popisuje ve svém dopise Jan Olaf. Georg si posadi hracku na
klin a pokracduje ve cCteni.

,Inscenace nardzi 1 na problém vékové skladby détského
publika. Pro star$i détské publikum neni od véci akcentovat

milostnou linii, ovSem neékteré nadbytecdné informace mohly

133 KRIZOVA, Barbora. 2011. Divka s pomeran&i [online]. Divabaze.cz
[cit. 2011-12-20]. Dostupné z WWW: http://www.divabaze.cz/recenze/615-
divka-s-pomeranci.html>.
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byt zestruc¢nény. Divadkim od 12 let nemusi byt rozhodné vse
ilustrovdno  mnohdy naivnimi vyrazovymi prostredky a
polopaticky vysvétlovano.“**

Na otézku s Grénskem reaguje divka s pomeranci uUsmévem.
Vezme Jana Olafa =za ruku a pokracuji spolu po zasnézené
silnici, kterd =zacéne stoupat do nebe ke hvézdam, a
pfedstavuje tak stav obou mladych 1idi. Nézna ticha hudba a
technicky dokonald spolupréace projekce s prvky cerného
divadla docili maximdlni simulace stavu beztiZe obou tél.
Sledujeme zhmotnénou lasku, 3&tésti a touhu. Zpatky na zem
je vraci azZz Janova otazka plnéd strachu: ,Kdy se zase
uvidime?"“, na kterou divka odpovida: ,Jak dlouho dokéazZes
Cekat? Jestli vydrzis cekat pul roku, v néasledujicim ptl
roku se budeme vidat kazdy den.™

Scéna konc¢i divc¢inou vétou: ,Veselé Véanoce Jane Olafe.™
Nasedne do taxiku a odjizdi neznadmo kam. Jan Olaf stoji
jako omréac¢en, nechépe pro¢ ji m&d znovu vidét aZz za pul roku
a odkud znad jeho jméno-?

Dokonale vytvorenou atmosféru pohaddkového ptribéhu strida
nejprosts8i 1lidskd potreba dojit si na =zachod. Georg se
setkdvd s netrpélivymi ¢leny rodiny, kteti neustélym
pokladanim otézek tvotri na chlapce néatlak a vyzZzaduji
ujisténi, Ze Je vsSe v poradku. Matcé¢ina tvar mé tazavy
vyraz, Jorgen vedle ni nejisté preSlapuje. Ve svém
rozhodnuti precist si cely dopis sam Jje vsSak Georg
neoblomny, proklouzne nedockavé zpét do pokoje. Mame pocit,
jako by vsak nebyl sam, pritomnost otce Je témér az
hmatatelnd. Dal$imi strankami zve Georga zpét do svého
zivotniho pribéhu.

Jan Olaf obdrZzel po trech mésicich pohlednici s obrazkem

pomerancové zahrady a vzkazem: ,Myslim na Tebe, dokézes

134 HONUS, AleS. Divka s pomeranc¢i na Jjevisté. Prdvo, roc. 20, ¢&.
118, 22. 5. 2010, s. 13.
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Jjesté chvili Cekat?™. Pribéh se tedy stava jesté
zdhadnéjsim, divka neznd jen jeho jméno, ale i adresu. Ze
znadmky na pohledu vycte misto Sevilla. Vysvétluje svému
synovi, Ze ackoliv je raciondlni a rozvazny c¢lovék, nemohl
uz vice c¢ekat a rozjel se za svou pomerancovou vilou do
Spané&lska.

Vyhledal zahradu z pohlednice s nadéji, Ze tam divku najde.
Nakonec si sedl do Jjedné malé kavarny pobliZ a ona po
nékolika hodindch vstoupila dovnit¥. Nebyla v3ak sama,
doprovédzel ji urostly mladik (,vypadal jak polarni
badatel"), ktery s vyktrikem Jan Olaf! ukazal k jednomu ze
stold. Divka si ptrisedla a zapoc¢ali dlouhy rozhovor, pri
némZz vySlo na povrch mnoho véci. Georga se u této pasaze
zmocni UZas nad tim, co vsSe byl jeho otec schopen pro léasku
udélat.

Poté udédlosti nabraly rychlé tempo. Pro Georga byla nékteréa
odhaleni moZnad malym zklamdnim, nebot vesSkerd fantazie
zmizela pred redlnymi fakty. ,To mé podrz, Zzadnad vila ani

N\

bytost z jiné planety.“ Divka se jmenovala Veronika a znala
jeho otce z détstvi, kdy si spolu hrédli v ulici. Nejela na
expedici do Grénska, nybrZz na studijni stadZ do Spané&lska a
nakonec vSechny ty pomerance pot¥ebovala jen jako model pro
malovani, studovala totiZz vytvarné uméni. ,Vsechny ¢ty
udivujici véci tikala se samozfejmosti.“ Nejpfekvapivejsi
bylo pro Jana Olafa i Georga zfejmé zjisténi, Ze Veronika
vSechna Jjejich setkani sama iniciovala, pravidla tedy
urcovala ona.

Tento uUsek vypravéni dokazuje dalezitost pravidel v Zivoté
Jana Olafa. Trikrat se s divkou ve svém zZivoté potkal,
zbyvala jedind zkouSka a sice vydrzet cekat pual roku, aby s
ni pak mohl Dbyt kazdy den. On vSak ptredem dohodnuté

pravidla nerespektoval a vydal se divku hledat driv. Své
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jednédni pokladéd =za chybu, kvili které Dbude v budoucnu
pykat.

Georg musel precist tri <&¢tvrtiny dopisu, aby si uvédomil,
Zze ona Veronika Jje Jjeho matka. V tu chvili zaklepala na
dvete a on Jji zacal odpovidat replikami =z dopisu. Matka
stoji ochromena =za dvefmi, ty Jsou v3ak znazornény pouze
pléatnem, divaci tedy wvidi Jjeji uzaslou tvar. Georgovi se
potvrdilo, Ze nesSlo o pohadku, ale v3e v dopise byla
pravda.

Ddle se odehradvéa obsah dopisu uZz v redlné roviné. Jan Olaf
si Veroniku vzal a narodil se jim syn. Cty¥i roky poté, co
spolu byli 3tastni a nic jim nechybélo, ptrisla do Jjejich
radosti stras$nd réna osudu. Otci byla diagnostikovana
nevylé&itelnd choroba. Zivot ziskal nova pravidla, byly
jimi touha, trpélivost a stesk. Do vypravéni se dostéavaji
filozofické otédzky o smyslu byti a c¢asu.

Do konce dopisu zbyvaji Georgovi pouhé <ctyri strénky a
schyluje se k velké otdzce. Ta je v jevisStnim zpracovani
zobrazena opét loutkovym vstupem dfevénych manekynt. Jeden
manekyn znazornuje otce sediciho v kfesle, druhy manekyn je
maly, Jje to Georg. Vidime tedy na scéné Georga pritomného v
podani herce 1 loutky. Dobu mezi dvéma odehravajicimi
scénami déli jedenéact let.

Jak se pozdéji dozvidame, Jje to Georgova Jjedinad vlastni
vzpominka, kterou na otce ma. Byla tehdy jasnd noc a oba
nemohli spdt. Otec ho vzal na terasu a ukazoval mu hvézdy,
vypravél o vesmiru a Zivoté v ném i na Zemi. Scéna pusobi
svym minimalistickym provedenim velmi kfehce. Nelze skoro
hovotit o fyzické akci, ovSem napéti a hloubka Jjsou
vyjaddfeny postavenim loutek, maly manekyn sedi na kliné
velkému, ktery ho objimé&. Pohled na toto ,sousosi“ je velmi

dojemny. Divadelni tvarci se snazili skoro nehybnou scénou
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uprit divédkovu pozornost na <chvili, kdy kone¢né zazni
otcova otéazka, které ptredchézel pfibéh divky s pomeranci.
,Pfedstav si, Ze stojis na prahu pohadky. Mohl by sis
vybrat, jestli se chces$ narodit na téhle planeté. Nevedel
bys, jak dlouho tady mtGZe$ zustat. Védél bys jenom to, zZe
sis wvybral Zivot na =zemi a Jjednoho dne, aZz se tvaj cZas
naplni, bude nevyhnutelné, abys odeSel a vsechno opustil.
Zplsobi Ti to veliky Zal, protoze Zivot v pohéddce bude tak
Gzasny, Ze uz Jjen predstava, ze musi Jjednou skoncit jJe
nepredstavitelné bolestnd. Co by sis vybral Georgu, kdyby
existovala néjakd vy$3i moc, kterd by ti dala na vybranou?
Vybral by sis zivot v pohéddce, o némZ nevime, kdy skonci,
ale tuSime, Ze to muzZe byt bolestné brzy, anebo by ses té
hry odmitl Uc¢astnit, protoZe bys neptrijal pravidla, kterym
nerozumig?“'*’

,Z2ividE&ek™ Georg sedi na pohovce a soustfedi se na =zné&ni
otéazky.

,Zakladni otéazka, kterd je pro celé vypravéni klicova a
ke které vSe sméruje, Dbyla zde DbohuZel potlacdena a
v zavéru pouze pronesena pro zachovani kontinuity
textu...“?°
Otec ptriznavéa, ze kdyby se do té pohaddky narodil on,
takovou nabidku by odmitl, netus$il by pak prece, o co
prisel. Hluboky klidny hlas zdGraznuje, Ze jsou pouze dvé
alternativy, takovd jsou pravidla hry. Vygradovana scéna
kon¢i =zhasnutim loutkového prostoru a veSkerd pozornost
je sousttredéna na Georga, ktery premy3li nad otcovym
vzkazem plnym strachu. Otec vklada nadéji do synova

spravného rozhodnuti a doufs, Zze Jjeho Zivot nebyl

zbytedny.
135 KLEMENS, cit. 7, s. 23.
136 KRIZOVA, cit. 9, [online].
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,Pokud odpovi§, Ze by ses navzdory vSemu rozhodl zit, byt
na malou chvili, tak ani ja si nesmim prat, abych se byval
nenarodil. Pak by byla v takovém uc¢tovani jakasi rovnovaha,
v to samozfejmé& doufém. Hlavné proto Ti to vdechno pidu.“?’
Georgovo rozjimani nad dopisem prerusi zaklepani na
dvefe. Chlapec pusti matku do pokoje a obejme ji. Na Jjeji
otdzku co otec napsal, odpovi Georg, zZze ,dlouhatéansky
zamilovany dopis“. Sednou si spolu na pohovku a Georg se
vyptava, Jjaky otec byl. Podle matky byl mily, nevidany
¢lovék, fantasta a romantik, svaj Zivot Zil Jjako pohadku
a kdyz ptrislo onemocnéni, nedokdzal se se svym odchodem
od nich smirit, ocekédval smrt se strachem.

Georg dovoli vstoupit do pokoje i ostatnim. Jevisté se na
posledni scénu =zaplni herci. Georg vSem slibuje, Ze az
bude védét odpovéd na otcovu otazku, mohou si dopis
prec¢ist. Ujisti 1 Jbrgena, ktery se v té chvili tvari
nepatti¢né. Georg navrhne s ohledem na pozdni hodinu
seanci rozpustit a jit spat. Najednou si uvédomime, Ze se
chovéd rozumné, jako by ptri ¢teni dopisu zaroven dospival.
NeZ vsSak =zhasne svétlo Uplné, Georg pronese s Usmévem
poslednich péar vét. Ujisti sebe a predeviim otce, Ze by
si Zivot na této planeté vybral, i kdyZ s rozhodnutim zit
zaroven souhlasi se smrti.

,Mily tato, dik za dopis. Jsem si naprosto jist, Zze bych si
vybral zit Zivot na =zemi 1 kdyZ Jjen na malou chvili.

\

Dékuji, ze ses odhodlal k lovu na divku s pomeranc¢i.“ Georg

jesté doda, Ze nejspis sebere odvahu oslovit to dévce

z hudebniho krouzku. ,Treba mi ukéze housle,“138

je posledni
véta inscenace, kterd =zanechd v divadkovi dojem ktehkosti,

hravé fantazie a nadéje z pravée shlédnutého predstaveni.

137 KLEMENS, cit. 7, s. 24.
138 TamtéZ, s. 25.
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Podle mého nézoru se tvl@rclim nepodatrilo dostat do
jeviStniho zpracovani poetiku a hloubku romdnového ptribéhu.
Celkova atmosféra, kterou autor Jostein Gaarder popsal ve
své knize, je v inscenaci zachycena jen velmi sporadicky,
mij vysledny dojem =ze zhlédnutého predstaveni Jje tudiZz o
mnoho slab$i nez zazitek ze samotné cetby.

Prostor inscenace tvofri Jjedna konkrétni mistnost, ktera
ramuje vyvo] rodinného pribéhu, navic obsahuje 1 scény
z fikéniho svéta hlavnich hrdint. Cely déj se tedy
odehrava v obyvacim pokoji, jenz je utocistém
jednotlivych postav v zavislosti na sledu situaci.

,Prace s manekynami, doplnénd o projekci a autentické
zvuky tramvaje, rus3ného mésta aj., davala mnohem vétsi
prostor pro fantazii nez scéna obyvaciho pokoje, ve které
se odehraval zbytek inscenace (Cast, kdy si Georg cCte
v duchu otcovo psani) . Ta nevykazovala prilisnou
ndpaditost: kreslo, stolek, gauc¢, mald knihovnicka a ket
pomerancovniku v kvétinadci pouze podporovaly prumérnost
zpracovani.“3?

Prarodic¢e spolu s Jdrgenem pusobi ze vSech postav na
jevisti nejkrat3i dobu, Jejich pritomnost je dualezZzitéa
pfedevsiim v prvnich dvou scénach, kdy se divadk seznamuje
S rodinnou historii. Vzajemné rozhovory ptribuznych
postupné odhaluji zadkladni informace o) rodinnych
vztazich, z nichZz si publikum vytvari vychozi predstavu
pro nasledujici wvyvoj wudéalosti. Poté, co Jjsou Georgem
poslani =za dvetre, slySime pouze Jejich hlasy, které
prostor akusticky zvét3uji. Roli matky byl na rozdil od

zminovanych t¥ech vénovan vétsi prostor. Intimni scény

139 JANCIKOVA, Nikol. Festival Hradec Krdlové: Divadlo loutek
v Ostravé privezlo pribéh o Divce s pomeranci [online].
Topzine.cz[cit. 2011-10-28].

Dostupné z WWW: http:<//www.topzine.cz/festival-hradec-kralove-
divadlo-loutek-v-ostrave-privezlo-pribeh-o-divce-s-pomeranci>.
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rozhovortd mezi ni a Robertem Kozmikem (Georgem) nechédvaji
vyznit charakteru Jjeji postavy podstatné vice. Postava
Georga naopak, kromeé Jedné vyjimky, neopusti prostory
pokoje za celou dobu inscenace. Prakticky se jen pohybuje
po mistnosti, aby zménil polohu p¥i <&teni otcova dopisu.
Praveé dopis otevirda ovSem dals3i prostor, Jjenz wvznika
uprostf¥ed =zadni stény pokoje. Je to loutkové jevidté, na
kterém se odehrédvaji dvé linie pr¥ibéht.

Prvni Jje linie vypravéni o divce s pomeranci, respektive
doba vymezend sezndmenim Jjeho rodidld a otcovou smrti.
Jednotlivymi ptribéhy z uUseku jejich zZivota se pohéadkovou
formou dozviddme o Jjejich vzédjemném zalibeni a touze
strdvit Jjeden s druhym =zbytek Zivota. Loutkovych scén
s manekyny Jje dohromady Sest, v péti Jjde o setkani Jana
Olafa s divkou, konkrétné v tramvaiji, v kavarneg, na
trzisti, na m$i a v Seville. V poslednim Sestém loutkovém
vstupu Jje zobrazena probdéld noc Jana Olafa pred Jjeho
odchodem do nemocnice, kterou strdvi na terase spolu
s malym Georgem. VSechny tyto mikroptibéhy tvori dohromady
mozaiku zZivota Georgovych rodic¢d, =zaroven ukazuji jejich
charaktery 1 Zivotni postoj. Otec Jje schvadlné v dopise
popisuje jako néco mezi snem a realitou, v divakovi toto
balancovani vzbuzuje neustalé napeéti s touhou pochopit
otcovo poselstvi. Scény Jsou veétSinou podladéné Jjemnou
instrumentdlni Zivou hudbou a intimné osvicené tak, aby $lo
vyuzit prvka cerného divadla.

Druhé& 1linie ©ptibeéhu, =zobrazend na loutkovém Jjevisdti,
zachycuje naivni predstavy Jana Olafa. Fantaskni obrazy
jsou tvor¥ené stinohrou plosSkovych loutek. Sledujeme rtzné
asociace Jana Olafa, které wvznikaji na zakladé novych
setkani s divkou s pomeranc¢i. Hlavnimi hrdiny v nich jsou
vétSinou divka, nezndmy muZ a kupa pomeranct. Nikdy se

v nich neobjevi Jan Olaf ani Georg. Lze z toho usuzovat, zZe
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vsechny stinové obrazy, majici wvét3inou humornou pointu,
Jjsou pouhym vyplodem Olafovy fantazie. Jejich zatazenim do
vypravéni ,skutec¢ného“ pf¥ibéhu odkryvad Jan Olaf svou
citlivou a romantickou dusi. Obsah drobnych scének uvolnuje
napéti inscenace a nenechd ptribéh utopit se v melancholii
smutného osudu Jana Olafa.

Tyto tfri sousttfedné svéty si drzi vlastni poetiku po celou
dobu inscenace, nedochazi k prolnuti technik ani zméné
prostoru, ve kterém se odehravaiji. Symbolicky  vse
zastresuje linie c¢inoherni, uvnit?¥ které se odehréavad ptribéh
manekynt a koneéné uprosttred toho vseho lze sledovat naivni
predstavy Jana Olafa. Dohromady vytvareji Jjeden velky
pribéh zamilované dvojice, ktery skrze hlavni postavy klade
divakim filozofické otdzky dotykajici se smyslu lidského
byti na zemi.

,O0rigindlni loutkové zpracovani bylo az v kontrastu
k nedotazZzené herecké akci. Ve vysledné podobé 2z inscenace
vySel sentimentdlni pribéh bez vétsSiho presahu, a to hlavné
kvili vynechdni nebo nedostatednému zdlraznéni hlavnich
my3lenek knihy.“*’

Vztahy mezi jednotlivymi postavami jsou léaskyplné. Rodina
funguje jako kompaktni skupina, 1 postava otc¢ima Jdrgena
pisobi Jjako Jjeji nepostradatelny <¢lanek. V inscenaci se
potkavaji ttri generace, kazdd =z nich wvnim&d wudadlosti
z vlastni perspektivy. Nejvice =zastoupend Jje tu nejmladsi
generace, do které pattri Georg, ale i Jan Olaf a divka
s pomeranc¢i. VétsSina vypravéni se prece odehrdva v obdobi
otcova a matcina mladi.

Pozorovat detailnéji Jjednu postavu v Case lze pouze Vv
pripadé divky s pomeranci, tedy postavu matky. Tu vidime na

scéné témétr po celou dobu predstaveni. Ona, ale prekvapive

140 -hla-. Divka s pomeranc¢i, nové predstaveni Divadla loutek.
Moravskoslezsky denik, roc¢. 11, ¢&. 124, 27. 5. 2010, s. 7.
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i Jorgen, jsou jedinym spojujicim clankem vSech t¥i rovin
pribéhu. Paradoxem zustéava, ze ani v jedné roli neni
postava Jorgena na rozdil od matky bliZe vykreslena. Na
tyto dvé postavy je divaklm poskytnuto vice uhld pohledu.
Poprvé se s nimi setkavéme jako s ,zivacky“ pf¥i spolecnych
rodinnych scénach, dale je on pravé ten zdhadny muz v bilé
toyoté z loutkové scény na trzisSti a ona divka s pomeranci.
Nakonec si s nimi, jako plosSkovymi loutkami, pohrava i Jan
Olaf ve svych stinovych predstavéach.

Nejvétsim psychickym vyvojem prochdzi postava Georga, jenz
si béhem ¢&teni dopisu vytvari nédzor na otcovy zivotni
etapy, zv1las3té pak na tu posledni provadzanou tradou uUvah a
otadzek. Zavérelné stadium nemoci dovoli otci psat otevrené
o svych pochybach, strachu ze smrti a ztraty svého syna i
milované Zeny. Georgovi tim predstavuje pro ného dosud
netusenou oblast lidského my$leni a nuti syna utvaret si
podvédomé na vyslovené otazky nézor.

Celou inscenaci provazi nékolik hlavnich motiva, po
zhlédnuti predstaveni mé napadala slova Jjako rodina,
poznavani, trpélivost, pravidla. Hlavni téma inscenace bych
vSak pojmenovala nadéje. Nadéje Je prostoupend celym
pribéhem Jana Olafa, vzZdyt pfece uZ v uvodni scéné
v tramvaji s nadéji doufal, Ze opét divku s pomeranci potkéa
a zlstane s ni Jjednou na véky. KdyZ se zhroutil tento
vysnény plan, vlozil posledni nadéji do kladné odpovedi
svého syna na otazku, kterou mu v dopise poklada. Pravé ta
meéla Janu Olafovi dokdzat smysl proziti 1 kratkého Zivota
s védomim, Ze musi brzy vs3e, co miluje, opustit.

I Georg je plny nadéje, Jje totiz jesté zplsob Jjak svého
otce, na kterého si skoro nepamatuje, poznat DblizZe.
Obezndmen jeho pfibéhem sbird odvahu oslovit sympatické
dévce z hudebni Skoly a prohlubuje tak nadéji na kamaradsky

vztah. Matka/divka s pomeranc¢i =zase planuje jejich nédhodné
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setkdni v nadéji na S§tastnou budoucnost. V tézké zZivotni
chvili pak nasla novou nadéji ve vztahu s byvalym pfitelem
Jorgenem. VSechny pohlcuje 2zvléastni zplsob nadéje na novy
zivot na jiné planeté.

Dramaturgicky se titul do repertodru Divadla loutek hodi
svou mnohovrstevnatosti, kreativitou i prostorem
k loutkovému zpracovani namétu. Adaptovat uUspésny roman
v dopisech byl od ostravskych tvlrct =zkusSeny tah, nebot
poutavost a originalita ptribéhu dokadzaly prebit nékteré
nedokonalosti jevistniho zpracovani, a to predevsim
¢inoherni vykony.

,..rezisérova prace s zZivym hercem uz tak Uspésné nevychazi:
herci dostédvaji méné prostoru a dochdzi tudiz k tradé
zjednodudeni, kterd maji za nésledek pochybné interpretace
(synova odpovéd otci naprosto postradd motivaci) ¢i dokonce
dezinterpretace vztahd mezi postavami (Jorgentv néznak
urazeného odchodu). Postavy jsou bez psychologie, nevytvori
0 sobé naprosto zadnou predstavu. Neobstoji ale ani jako
vyrazné typy, zistavaji Jen necitelnymi, plochymi a
plytkymi postavidkami.“'*!

SoucCasné tendence divadla zaptic¢inily, Ze <¢inohra m& v
ramci vyrazovych prost¥edkd inscenace Divka s pomeranc¢i na
scéné stejny podil jako loutky. Loutkova animace a jejich
ndpadité pouziti vSak herecky projev snadno zastinily.

,V konec¢ném disledku byla ¢inoherni sloZka inscenace spise
nadbyteénd: nedédvala hercim dostatek moZnosti k rozehréani
akce a v neposledni fadeé vytrhdvala divédka =z napinavého
pfib&hu pfedstavovaného manekynami.“**?

Je prukazné, Ze ackoliv Divadlo loutek experimentuje
s ¢inohrou, nachéazi stéle svou silnou stranku

v loutkoherectvi a hudebni slozce. Ocenuji vSak odvahu

141 MALCIKOVA, cit. 2, s. 9.
142 UHLAR, Bf¥etislav. Divka s pomeran&i na zAavér sezony. Havirovsky
denik, ro¢. 10, ¢. 118, 22. 5. 2010, s. 10.
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tvlrct zpracovat silny p¥ibéh norského spisovatele Josteina
Gaaredera a iniciativu v rozs$ifovani hranic loutkového
divadla i okruhu jeho béZnych namétd. Navic divadlo
nasazenym titulem dokazuje ambice souboru vytvaret vedle
loutkovych produkci pro déti 1 néaroc¢néjs$i dila pro starsi

divaky.
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Zaveér

Ve své diplomové préaci Jjsem se rozhodla zmapovat tendence
loutkového divadla prvni dekady nového tisicileti v Divadle
loutek Ostrava. K dosazenym poznatkim jsem do$la podrobnym
studiem Jjednotlivych produkci zminéné loutkové scény.
Rozsah béadani Jjsem pro ziskédni komplexnéjsiho pohledu na
danou problematiku rozs$i¥ila 1 za hranice sledovaného
obdobi. Na zakladé =ziskanych informaci o tvorbé Divadla
loutek Ostrava Jsem stanovila kritéria pro vybér tFfi
inscenaci, jez Jjsem podrobila zevrubné analyze a
demonstrovala na Jejich ptrikladu, s ohledem na ostatni
tituly daného obdobi, soucasné tendence ostravské loutkové
scény.

Umeélecky soubor vytvoril Dbéhem deseti let v prostoréach
divadla na Sedeséat titult. Vétsinu z nich ¢itaji inscenace
pro déti, ty Jsem ovSem ze svého predmétu sledovani
vynechala. Ze zbylé produkce, JjeZz byla adresovana mladezi a
dospélému publiku, Jsem zvolila k podrobné analyze tri
reprezentativni dila. P¥i selekci jsem zohlednila zejména
mnozstvi primarni literatury, Jjez na zakladé uvedené
inscenace vznikla.

Analyzovanymi tituly byla Kytice (2000) reZiséra Petra
Noséalka, ktery wvystavél dilo na postupech syntetického
divadla, respektive na osvédcenych loutkafskych a hudebnich
schopnostech souboru. Svym tvarem a dokonalou technickou
preciznosti odkazuje inscenace na obdobi, kdy se soubor pod
Nosadlkovym vedenim vypracoval mezi nejlep$i loutkovéa
divadla své doby.

Jako dalsi jsem do vybéru zaradila titul Z deniku Ostravaka

(2007) =zinscenovany Radovanem Lipusem. V tomto pripadé se
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jedna o zlomovou inscenaci sledované dekady, kterd svou
popularitou a zajmem verejnosti pfredstihla vétsdinu
ostatnich produkci Divadla loutek Ostrava. Vybér dopliuje
nejnovejsi titul sledovaného obdobi, Divka s pomeranci
(2010), ktery vznikl pod vedenim soucasného umeleckého s5éfa
divadla Vaclava Klemense. Ackoliv dilo obdrzelo na
zahranic¢nich ptrehlidkdch mnoho cen, od tuzemskych divéaka
byla reakce spi3e negativni. Jednd se o Jjeden =z mnohych
pokustt Véaclava Klemense prtrilédkat do loutkového divadla
vedle déti také mladé a dospélé publikum.

Do dnesni doby u nas bylo vydadno mnoho teoretickych
pojednadni o stavu soucasného loutkového divadla a jeho
tendencich. Ve své préci Jjsem na prikladech analyzovanych
inscenaci vyhodnotila a popsala tendence loutkového divadla
v prvni dekddé tr¥etiho tisicileti na jedné loutkové scéné.
Prinos préace spoc¢iva v Gzkém zaméf¥eni na produkci
konkrétniho divadla v pomérné kratkém cCasovém Useku deseti
let, ziskané vysledky pokladam tedy za smérodatné.

Aby v$ak mohlo dojit ke smysluplné analyze, bylo treba
zabyvat se nejprve historickymi wudadlostmi 1 teoretickym
pozadim sledovaného Jjevu. Na zakladé =ziskanych informaci
jsem poté nastinila kontext loutkovych divadel u nés a
poetiku jejich produkci, coZz bylo nezbytné pro vyzkum a
uvahy o loutkovém divadle obecné.

Jako prvni Jjsem rozboru podrobila Kytici =z roku 2000,
kterou wuvedl v Ostravé rezisér Petr Nosdlek. Jevistni
adaptace knizni predlohy byla urc¢ena svou formou predevsSim
mladeZi. Co se tyce podilu loutkovych a hereckych vstupy,
bylo zastoupeni vyrovnané. Pritomnost marionet a manekynt
plnila atributy loutkového  predstaveni, oviem UcCast
hudebniho télesa, jez bylo zaroven kapelou, vypravécem a
vstupovalo na scénu 1 hereckymi akcemi, posunula dilo od

klasické loutkové produkce spiSe k divadlu tF¥etiho druhu.
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Cinoherni vstupy byly =zna¢n& stylizované, hyperbolizace
v kombinaci s loutkami  fungovala a podpotrila celkové
vyznéni dila.

Druhda analyza patfila Jjevistnimu zpracovani webového
zadpisniku, které uvedlo divadlo v roce 2007 pod néazvem
Z deniku Ostravaka, v nastudovani hostujiciho reZiséra
Radovana Lipuse. Veskera akce inscenace, umisténé spolu
s divaky do prostoru jevisté, Jje postavena na <cinohernim
herectvi. To Jje vs$ak v podani loutkd¥d svou nizs$i mirou
kvality od jinych ostravskych scén rozpoznatelné. Loutka,
jeZz je Jjen ztidka pritomna, a to v podobé panédka
sestaveného =z plechovek ¢i klobas, neptridavd akci zadny
novy vyznam. Svymi minimdlnimi vstupy pouze kopiruje
hereckou akci. Vybérem tohoto titulu uc¢inilo vedeni divadla
odvazny dramaturgicky krok a osobitym zpracovédnim dila
potvrdilo ¢inoherni ambice souboru. Z deniku Ostravaka je
jako jedna z mala inscenacili repertodru adresovdna v prvni
tadé dospélému publiku. Svym tématem i Jjeho zpracovanim
zcela splniuje atributy vecerniho predstaveni pro
nadro¢néjsiho divaka.

Jako posledni Jjsem podrobila analyze inscenaci Divka
s pomeranc¢i, jeZz méla premiéru v kvétnu 2010. Dilo v sobé
kombinuje ¢inoherni i loutkovou 1linii, pricemZ vstupy
manekyntt a plosSkovych loutek prevazuji kvantitativné 1
kvalitativné nad vstupy hereckymi. Ackoliv byla inscenace
nastudovana pro mladez a dosp€lé publikum, pohadkovée
fantazijni zpracovani pribéhu je zajisté bliZzsi mladsSim
divakim. Roménovou predlohu obsahujici hluboké mySlenky,
slozité otazky 1 nosné téma, nedokdzali bohuzel divadelni
tvlirci na jevisté dostatedné citlivé prevést. Zarazeni této
inscenace do dramaturgie divadla opét dokazuje snahu tvirct

pracovat s ¢inohernimi schopnostmi souboru, navic akcentuje
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trvajici tendenci experimentovat na loutkovém Jevisti
s nedivadelnimi pfedlohami.

Skrze analyzu t¥fi vySe zminénych inscenaci a vSeobecné
zmapovani tvorby Divadla loutek Ostrava z obdobi let 2000 -
2010 jsem dospela k zavéru, Ze na ostravské loutkové scéné
pretrvavaji tendence pramenici z doby osmdesatych let, kdy
se divadlo svou kvalitou dostalo na evropskou urovern.
K vyuzivanym inscenacnim postuplm patfi zejména zafazovani
¢inoherniho herectvi, je kladen déraz na vyraznou hudebni a
vytvarnou sloZzku. Dale tvlrci na ostravském jevisSti pracuji
s prvky c¢erného divadla a experimentuji s rlznymi
divadelnimi formami (adaptace literdrni predlohy, kabaret,
komedie dell‘arte, muzikdl, pantomima). Obecné dochéazi
k vyuzivani postupt tzv. divadla ,tfetiho druhu“.

Dosla jsem také k zavéru, zZe rostouci zaliba v ¢inohernim
herectvi neni v pripadé Divadla loutek Ostrava progresivni
tendenci, ale spise ustalenym vysledkem mezidruhového
rozvolnéni soucasného loutkového divadla (jako naptiklad
inscenace Tajny denik Adriana Molea, Divka s pomeranci,
Faust aneb kabaret o ttrech kapkédch krve). Naopak funguje
umisténi produkci do alternativniho prostoru a dlraz na
stylizované c¢inoherni herectvi (viz Kytice, Z deniku
Ostravaka, Trumf) . Ackoliv v Divadle loutek Ostrava
dominuji inscenace pro déti, tendence prilakat pozornost i
mladého a dospélého publika je v dramaturgii soucasného

uméleckého Séfa Vaclava Klemense zrejma.
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Through the works of the Puppet Theatre Ostrava the Master
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Prilohy

Priloha ¢. 1 - Fotografie =z pfedstaveni Kytice (2000), rezie Petr

Nosélek.
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Priloha &. 2 - Fotografie z predstavenli Z deniku Ostravaka

(2007), rezie Radovan Lipus.
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P¥iloha ¢. 3 - Fotografie =z predstaveni Divka s pomeranc¢i (2010),

rezie Vaclav Klemens.
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Priloha

4 — Seznam inscenaci, které wuvedlo Divadlo

loutek Ostrava v obdobi 2000 - 2010

ROK
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000/2001
2000

2000

2001

2001

2001

2001

2002

2002

2002
2002/2003
2002

2003

2003

2003

2003

2004

TITUL

Kytice

Jak Krakono$ s Trautenberkem vedli valku
Sipkova RtZenka

Cert a Kaca

Strakonicky dudak

Kolumbus

Tygrik Petfik

Broucci

Palecek

Snéhova kralovna

Betlém

Medvidek Pu

Poklad baby Mracenice

Princezna Majolenka

Makovy muzicek

Trumf

Héraklés

Sen noci svatojanské

Hratky s cCertem

Matenka a Jenic¢ek a Smolicek Pacholicek
My se vlka nebojime

O rybari a rybce

O Budulinkovi, Karkulce, loupeZnicich a veliké repé
Strom pohadek

Ze starych povésti ceskych

Pokojicek - kratkad basen o desti

Faust - kabaret o ttech kapkach krve

Tri zlaté vlasy déda Vsevéda
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2004
2004
2004
2005
2005
2005
2005
2005
2005/2006
2005/2006
2005/2006
2005/2006
2006
2006/2007
2007
2006/2007
2007/2008
2007
2007/2008
2008
2008
2008
2009
2009
2009
2009
2010
2010
2010

Zahrada

Gulliverovy cesty

Stvoreni svéta

Cty¥i pohéadky s vlky za vratky

Pinokio

Hobit

Hobit aneb Cesta tam a zase zpatky

O pejskovi a kocicce

Domek pro pohadky

Krdsnéd Isabella a tt¥i ndpadnici aneb Harlekyn
Stepujici stonozka aneb Revue V+W+J

Kocour Vavrinec - detektiv, sportovec
Snéhurka, zviritka a sedm trpasliki
Pidjdem spolu do Betléma

Z Deniku Ostravaka

Kréska a zvire

Fidlovadka aneb Zadny hnév a 24adnd rvadka
Jak Svec Dratvicka vysvobodil princeznu
Kouzelny cirkus Nori

Malované na skle

Princezna Majolenka

Jak hubatéd Dora malem k cCertu prisSla
Vylet na ostrov snu

Tajny denik Adriana Molea

Broucci

Vila Améalka

Liska BystrousSka

Divka s pomeranci

Nevésta pro hastrmana
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